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Altezza Serenissima!

Se dopo aver io ravvisato fra 1’im.
. Menso numero ‘de Vostri Pregj un ge -
nio parziale per la Musica avessi esi-
tato un momento a consacrare all® Altez.
za Vostra Serenissima questa mia Gram.-
m.atica. del Canto, sarei
te degna del piu severo rimprovero .
L’ innata Vostra gentileiia, che dalNord
a tutto il' mezzogio:rno ha formata la
delizia di chi ha avuio 11 bene,e 1’ono-
re d’ appressaf‘vi?si mi ha fatto core adar
‘questo passo . Graditela dunque, o
'Signore,‘ e degnafela della vostra pro.-
tezione . Felice me se il Pi‘incipe'
Federico di Sassonia_Gotha si
c'pmpi:lcer?i di aggiungere ad essa il
Voto.

suo Mi rassegno frattanto con

- ' ’ . :
“tutta la veneraziomne, e rispetto

Di V. 'A_.a S .

Uta, Deviha, ed Obblfa Serva:

Anna Maria Pellegrini Celonis.

stata certamen-

Ihro Herzog L.Durchlaucht! |

Nachdem.ich unter einer Meng e ThrerVor .

:zuge auch besondre Kenntnisse und Einsichten

in dti’e Musik bei Thnen wahrgenommen hatte,
so wurde ich mich des ernstlichen Vorwurfs
schuldlg gemacht haben, einen emzlgen Avu _

genblick zu z0gern, Ew. hochfurst] Durch.
laucht diese meine Grammatik des Gesanges
Edel_
mithigkeit, welche von Norden bis Westen

zu weihen .. Thre Ihnen angestammte

Jedermann in Entzicken gesetzt ,derdasGluck:
und die Ehre gehabt hat, sich Thnen zunghern,
hat mir Muth gemacht, diesen Schritt zu wagen.

Nehmen Sie diese Arbeit gnadig auf,und wir~

~digen Sie selbige Threr Protection. Gliicklich

werde ich mich schatzen, wenn ein Prinz

Friedrich ven Sachsen _Gotha mein

Werk seines gnidigen Beifalls wiirdigen woll.
te. Ich verbleibe unterdessen mit tiefer Vereh "

rung und Respect

E- Herlogl. D\‘Irchl-

unterthanige Dienerin

Maria Pellegrini Celoni.

Anna
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la, sottuscritto avendo osserw.lto 1a :
(;rdmmatlca, o 'siano Regole per ben can.
tare defla ¢ 1gn0ra Anna Maria Pellegri-
ni CPlOl’ll Romana, 1’ho ritrovata serit_
ta secondo e regole dell’arte, ed attda
formare un bravo Cantante,
Rom'élx, 1li 10.Decembre 1802 . _

Io Pietro Gu.glielmi,
Maestro della Cappella Giulia

Pletro in Vaticano.

k]

In S.

Attesto io qui sottoscritto di aver at_
tentamente esaminato gli erudimenti mu.
sicali - di Grammatica per ben cantare,

cdmposﬁ e compilati d_alla Sig]iora An._

na Maria Pellegrini Celoni, Romana, -

e 1ho ritrovati perfetti in tutte le
sue parti, ed utili-a tale oggetto,per
cui ne 'hp rilasciato di buon grado il
presento attestato. |

‘Roma , 1i 6.'Sottembre 1800 .

’
' Luigi Caruso,
Maestro della Cappella

di' Perugia .

Attesto io sottoscritto d*aver esamina-
‘ ;to 5 € ntrovato la Grammatica, ossia Regole
per ben cantare, fatica della celebre Sig.
Anna Maria Pellegrlnl Celonl, Romana,_
non solo esatta nelle sue regole, ma
trt111551ma ‘per - ch1 bene vorra appren-
dere Q“e,’,St’ arte .
Giuseppe Nicglini,
Maestro di Cappella.

- Zeugniss

' Ich Unterschriebener habe die Grammatik oder
die Regeln zum guten Gesange der Sigx{lora Anna
Maria Pellegrini Celoni,einer Romerin, durch_
gesehen,und sie nach den Regeln der Singkunst
bearbeitet ,und zur Bildung ‘eil;;es .Braven Sangers
'braﬁch.bai gefunden .

Rom, am 10.Decén{bér 1802 .
Peter Guglielmi |
Capellmeister an der Julius.Capelle
zu St. Peter im Vatikan.

Ich Ijn’cers chriebener bezeuge hiermit, dass *
ich die musikalischen Anfangsilehren,q_der Gram.
matik des guten Gesangs, geschrieben und zusam_
men getragen von der Signora Aﬁna Maria Pelle
grini Celoni,einer Romerin, aufs genauste unter-
sucht, und sie dnrchgﬁngig vollkommen richtigund
fir diesen Zweck niitzlich befunden habesichha-

be daher nicht unterlassen konnen, gegenwarti.

ges , aus freiem Antrieb niedergeschriebenes

dariber abzulegen .
Rom, am 6. September 1809.
Ludwig Caruso,

Capellmeister zu Perugia.

Ich Unterzeichneter bekenne hier.mit,dam ich
die Grammatik oder Gesanglehre von der berihm-
ten Signora Anna Maria Pellegrini Celoni,einer
Romerin, aufs genauste untersucht und sie nicht
nur den Regeln nach vollkommen, sondern auch.
sehr nutzlich fir den, welcher die Singkunst re_
g'elm.éssig lernen will, gefunden'habe . |

Joseph Nicolini,

: Cape]lmeiiter .

.

1075



Prefazione.

S¢ € veru, come Ppur troppo a me sembra
innegabile,che in ogni voce articolata si
rinven'ga una specie di Canto, e chiedalla -,
waniera di pronumnciare accada sovente , -
‘che un® Attore~dal Teatro, ed un®* Oratore
dal Rostro fin dal principio de®loro dis-
corsi o concilino, 6 alienino 1?animo di . |
“color, che gli ascoltano 3 fard poi meravi-
"glia il sentire,che questa voce medesima,dal.
le Armoniche leggi condotta,ed infuriasse, e
calmasse quasi inum tempo istesso il vincitore
Figlivol di Filippo? Non senza ragione adun-
que 1l Canto vien definito da alcuni 1A rbi_
tro del Cuore umano: Il giungere pe
ro ad acquistare tal arbitrio oh! a quanti,
a quanti pochi e concesso . - -

Tunumerabili sono i Cantanti, maiTi.
motei sono rarissimi. Da due ragionicre.
~do io,che dipenda la scarse%za de>buoni

Cantanti: la prima, dall” essere eglino
la maggior parte sforniti.di quelle ge.
nerali nozioni, le quali fanno discerne-
re ¢io ,che si canta: e 1*altra-dalla non sa._
na maniera,che tiensi da molti, i quali
impunemente si arrogano il dritto d°in-
segnare 1’arte divina.del Canto yalla qua-
le una volta si dedicavano solo i Filosofi
ed 1 Poeti, di non volgar nome dotati:
Potrebbesi all®> anzidette ragioni aggiun.
gere ancora laterza, ed & la sensibilita
‘di Cuore, la quale non.e certamente
uno des piu frequenti doni,che fala na_
tura ad un® essere. Cid posto sara di.
mestieri, che in uno, che canta riunis-
cansi le tre qualitd succennate, cioe
‘buon senso, huona maniera,ecu-

Vorrede.

Wenn es wahr ist,s0 wie es'mirsehr unldugbar
scheint ;dass bei éiner jeden sonoreniund wohl ar .
tikulirten Stimme eine Art von Gesang,vorzufinden -
sey,und dass von der Art der Pro nunziation es 6fters
abhdnge, dass ein Akteur auf dem Theater und ein
Redner auf dem Catheder vom Anfange biszum En.
de ihrer Unterhaltungen entweder befriedigen,oder
die ZuhGrer verscheuchen ;wird es dann wohl Wun.
der seyn, zu hdren,dass die nimliche Stimme,von .
harmonischen Gesetzen geleitet ,den Sohn Philipps
als Ueberwinder gleichsam zu einer Zeit in Wuth
brachte und auch wieder besanftigte ¥ Nicht ohne
Ursache wird daher der Gesang von Einigen der
willkuhrliche Beherrscher.des menschlichen
Herzens genannt, Wie Wenigen gelingt es ,
diese Beherrschung zu erlangen! - :
" Die Zahl der Sdnger ist unendlich,aber die Ti -

motheusse sind ausserst selten zu finden.Der Man.-

“'gel an guten Singern kann nach meiner Meinung
- von zwei Ursachen herrihren : erstens, weil dem .

grossten Theile derselben die Hauptkenntnisse feh -
len, wodurch sie unterscheiden und urtheilenlernen,?
was sie singenj zwejtens, weil sie auf eine wunbe-
scheidene Art,die man'bei Vielen antrifft, sich un.
gestraft des Rechts der Unterweisung in der g'dﬁli‘:
chen Kunst des Gesanges anmassen,welcherin al.°
tern Zeiten sich nur die Philosophen und Poeten von
ausgebreiteter Kenntniss und nicht gemeinem Rufewid .
meten . Man konnte zu ebengedachten Ursachennoch
eine dritte hinzufiigen,und diese ist ein feines Gefahl
des Herzens, welches gewiss nicht eines der hiufigsen
Geschenke ist, das die Natur einem Wesen zu Theil
werden lasst . Dies sind die Bedi'ngniss»c in der Kunst,
dass bei einem Singer die drei obengedachten Eigen-

schaften, namlich: ein gesunder Verstand s

.gute Methode und Geschmack,und ¢in ge.

ore sensibile . 1l primo,e 1*ultimo
di questi tre Canoni sono 1? Operadella
e"du‘g:_:dzione, e della natura,ed al secondo
' potrd per avventura non esser disutile ques-
ta miabrieve Grammatica,la quale non &
‘che il risultato di una lhlrnga', e sedula me- |
:.&itaAzione se (d_irollo con'liberta filosofi-
~ca) di una non infelice esecuzione di
quei sani pre cetti, e ricevuti, ¢ letti,
e da me compilati.

I1 Canto adunque risguardato sottoil
- mostro .punto di visti, e per conseguen.
za -poste dabanda le tante diverse dire.
- zioni, alle qixaii si fatta voce rivolgesi,
e -quella parte della Musica,la qualevié,'
ne all”> umana voce commessa . Dividesi

i1 Canto in Fermo, ed in Figurato.
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fihlvolles Herz anzutreffen seyn mussen. Das
erste und letzte dieser drei Gesetze sind das Werk
der Erziehung und der Natu:, und fiir das zweite .
wird glucklicher Weise diese meine kurze Gram .
matik nicht ochne Nutzen seyr, welche das Resul .-
tat von einem langen und fleiesigen Nachdenken,

ulnd'(frei heraus zu sagen) von einer nicht unglick.
lichen Ausibung und Anwendung derjenigen deut -
lichen Regeln ist, welche ich selbst erhalten,ge_
lesen und gesammelt habe. ' :
Der Gesang also ,worauf unser Augenmerk haupt -
sachlich gerichtet ist und folglich auf so viele wdman.
nichfaltige Anweisungen nicht Riicksicht genommen

. ist,um welche sich das Stimlni)i]dungsgesch'eift dre™.
- het ist derjenige Theil der Musik,welcher der mensch. *

lichen Stimme ﬁbei]assén ist.Man theilt den Ges ang
inden Choralgesany (Canto fermo) und lj‘i u
ralgesang (Canto figuratoy ein. .

. [ ;




by ¢

-Di questo secondo intendo io diparlarc, e
spiroyche la mia fativa potra servire di scorta
a molti,i quali intraprendono wn viaggio

quanto apparentemente brieve,ed agevole,

altrettando realmente lungo,e intricato,
Qualunque sia per essere I’esito di
queste mie fatiche, io mi chiamero semprg
contenta di non aver dal mio cantolasciato
intentato verun mezzo per rendere pii fa
cile ,pit agevole, e menmnojoso,ilconst._
- guimento della pl"atica‘tanto necessa.
ria per \chi desidera di apprendere un’
‘arte cosi divina, regolatrice delleuma.
ne azionij e sovrana degli effetti. Gra.
ditene l>intenziomne: approfittatevi

dei mezzi. Vivete felici.

- Precetti per un'principiante.

- Un principiante deve usare tuttala dili-
genza nell*>aprire la-bocca,affinché pronun-

ciando, e vocalizando con aggiustatezza,

e senza affettazione,esca naturalmentela
voce affatto priva dei difetti di naso,diboc.
ca torta, o informe ec. Sonovi molti, i
quali benché dotati-di unbel metallo di
voce per non sapere aprire labocca fan_
no una mediocre,e talvolta ancoracattiva
figura:; Altri poi all’ opposto forniti di
pessima voce, la fanno buona ,perchd can-
tano di buono stile, e sanno aprirelaboc.
cas V*hachi vocalizando tiene talmente
stretta la bocca, che 1a voce esce perme-

< .
ta, e talmente oscura,come se

da un tu.

'bo smodato sortisse . V2 ha chitroppo 12

ipre, e canta questi di gola.

Avvi fi.

.nalmente chila dilata nell> estremita,
¢ fa particolar mente sull’A s UNa voce

da vecchio . Torniamo dunque

a ripe -

terlo, per ben cantare fa duopo aprire

la bocca con naturalezza senza affet-

tazione . Siccome poi 1?arte del can.

\ . -
~to e tutta comsacrata al piacere, cosi

deve tutto concorrere in chi canta, per

sodisfare atal fine, Dovra eglipresen.
, tarst pertanto con volto ilare,e quasiri.

dente, onde conciliarsi 1amor

degli as.

tanti, e quindi‘tré'sformarsi a norma del

sentimento, prevenendolo ancor sebisog.

nas avvertendo pero dinon passare all’ec.
' dcss'o~(cosa facile)p er non dare nel ridicolo,

. '-p._it-ivil‘e gio.solo de>Buffi.Dovra in oltre chi.

unque si mettaa cantare sia womo

»0 sladofia,
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Ueber die zweite Gattung habe ich die Absicht zu spre-
chen,und hoffe,dass meine Bemuhung VielenalsWey.
weiser dienen wird , welche eine Reise unternehmen,
dig dgm Anscheine nach kurz und leicht 5, aber in
der That ében so lang und verwickeltseynkaun.
T Der-Erfolg meiner Bemuhungen ;ey.,wglcher er
wolles; ich werde mich dennoch glicklich schiatzen,
kein wesentliches und ‘wahres Mittel von meiner
Seite unversucht gelassen zw haben,um denjgtxlf._
gen, welcher diese so gottliche: Kunst,die Léi.’
terin der menschlichen Handlungen und Gebiete—
rin der Wirkungen , zu lernen wun'scht, die Er.
langung der so nothwendigen Praxis-leichter,
geschwinder und weniger beschwerlich zu machen.
Man nehme ubrigens meine Absicht wohl auf,
und benutze die Regeln .,

Regeln fiir einen Anfinger.
Ein Anfanger muss allen Fleiss anwenden,den Mund
za offnen, damit bei dem Pronunziren und Vocalisiren,

welches mit Anstand, Richtigkeit und ohne Affectation

ganz ohne Feh-

geschehen muss, die Stimme natirlich, g

ler der Nase,der Kehle,eines schiefen oder ungestal -

teten Mundes herausgehen kann. Esgiebt Viele,de -
ren Stimmen mit einem schonen Metall versehen sinds
weil sie aber den Mund nicht zu 6ffnen wissen,machen
sie eine sehr mittelmassige und zuweilen auch schlech—
te Figur: Andere hingegen,welche mit einer sehr
schlechten Stimme versehen sind , machen selbige zu
einer guten,indem sie mit einer richtigen Methode

" zu singen undden Mund gehorig zu offnen wissen .

Es giebt Mehrere, welche beim Vocalisiren %) den
Mund so wenig 6ffnen, dass die Stimme nur zurHalf
te und so dumpf herauskommt, als singe mdn durch
ein grosses Rohr. Es sind dagegen wieder Viele,
welche den Mund zu weit offnen > und deswegen sich
bei dem Gesange des Kehlenfehlers schuldig machen.
Es giebt endlich auch Viele swelche den Mungd nach den
Winkeln zu erweitern; dieses Verfahrenbringtbe sonders
auf dem Vocal a die Stimme eines alten Mannes oderalten
Weibes hervor .Wir wollen also noch einmal in Erinnerung
bringen,dass,um gutzu singen,nothig sey,den Mund na
tirlich und ohne Affectation zu ¢ffnen.Da endlich die
Singkunst ganz dem Verguiigen gewidmet ist,s0 muss der—
jenige , welcher singt, auch alles dazubeitragen,umdem.
Zwecke Gniige zu leisten . Ein Sénger myss sich auch
mit einem heitern Gesichte prasentirenund gleichsam
lachelnd,um sich der Liebe der Anwesenden zuversichem
und dann nach den Regeln des Ansdrucks und Inhalts der -

- Worte das Gesicht verindern undden Zuhorer durchs:

Mienenspiel (Mimik) vorbereiten , wenn’s nothiy ist.
Dochist dabei zu erinnern, dass man nicht das Ziel iher.
schreite (}\‘ve]ches sehr leicht geschehen kann 5) um sich
nicht 1acherlich zu machen : die ses Privilegium‘"haben,

nur die Buffons., Jelaer,&er sich zum Gesange anschi.
cken will, vom miAnnlichen oder weiblichen Geschlechte,

*)Anme‘rkung. Vocalisiren heisst: Tonleitern und Solfeggien

auf die Vocale a,'¢ und 0 singen; jedoch ist auf a der Ao,
ang zw machen, R
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dovsld stare in piedi,e ben piantato, cioe muss stehen und fest sichhinstellen, namlich nut g -

drittorditesta, e di corpo, e con il pettoin radem Kopfund Kdrper und herwrragender Brast, da -
fuori’y accio i polmoni possirio aver libero | mit die Lunge freies Feld bekommie,sich a\iszude}men.
campo-di cspandersi.Sira poi ellaun® otti. |- Es wird dann auch emevele}_u gute-Sache seyn,glemh
ma cosa 1”avvezzarsi fin dalle pr#me lezioni von deii ersten Lectionen an sich zu ewdhnen,den
a battere il tempo conmmna scrupolosa -egu- | Tact mit einer gewissenhaften Gleichheit deryestalt
aglianza di modo che ogni parte di essa o zu geben, dass jeder Theil deuelben im2.3 oder
sia Binario,o Ternario,o Quaternario,sia ganzen Tact einer dem andern an Gleichheit aufs
1*una all*altra egualissima,e cid tanto nell® genauste entspreche, und dieses sowohl in denBe._
nn&amento Largo,Adagio, Andante, Alle. wegungen des Largo, Adagio, Andante, Allegro
vgro o Presto,quanto negl® andamenti di- und Presto, als auch im Larghetto, Adagietto,
minuiti di Larghetto, Adagietto,Andanti- | Andantino, Allegretto, Allegrissimo und Prestis.
no,Allegretto,come nei superlativi di Alle. | simo; indem man uberlegen muss, dass der Tact

‘ griss’ifnn,o Prestissimo,riflettendo éempre, gleichsam als die'Seele der Muuk zubetrachten
che il Tempo risguardar si deve come 1’a. | sey ,
nima della Musica .

Notisi, che le seguenti Scale si trovano | - Max merke, dass folgende Scalen mit zwei kleinen
segnate con due picciole'lineettele quali Queersirichen = 'bezemhnetde welche denOrt an_.
accennano il sito, ove si deve prenderfi. | deuten, wo man Athem holen soll, n¥mlich niemals
ato, cio® non mai fra un tono, e l’altrO, ~zw1§cher einem und dem anderm TOne (wie es

“come conmmunemente si pratica, e cid wohnlisch geschizhet, jum die Stimme vollkommen
»'per unire perfettamente la voce. gleich und fest zu machen -
S cale Ton.eitern,am die Stimme fest
per ben fetmare la voce.| zu machen u.gut tragen zu lernen.
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Della formazione della voce.
. E unua cosa molta diversa il ben formare
dal hen fermare 1la voce, poicke questo di-
pende dal sostenerla sempre in ogni qua-.
lunque nota conun®intonazione perfetta, |
_e quella dal rendere una voce sonora,ro.
busta, spaziosa,elastica ,ubbidiente, eda- |
gile 3 capuce in somma di qualunque espres.
sione, e tale', che anche in mezzo ad altre
voci, ed a* varj stromenti, si facciaben sen-
_tire, e distinguere, non gia per 1"aspreiza,
come accade sovente, ma ben siperlabuo-
na sua formazione. Un bel corpo divoce
@ un dono gratuito, ed & un’ affare pura.
mente di machina . Quest® &€ come una
gemma tale, e quale fu scavatadal monte:.
- Lfintriseca su4 naturale . bellezza ha bi-
sogno dei precidj .dell® arte, onde es-
scre apprezzata, ammirata. Tant? e:
questo bel corpo di voce o restera sco-
nosciuto, o renderassi ben® anche no-
joso, e s',‘p,jace'nte-,-qualora non vengaa,
perfezione ridotto dalle Leggi dell” Ar.
te. Molto pitt poi di questa legge 2
mestieri, una voce mancante di numerizquin..
di ne avvenne, che alcunibenche dipoca,
edinfe¥ice voce dotati, giunsero a formar.
si 1> ammjrazione de’ Popoli, fa duopoa-
dunque esercitarsi ogni giorno,e nell’ore
pitt epportune cantando varie scalettedi

note tenute, adagio, fermandobene lavo.q :
Woten in langsamem Zeitmasse zu singen,die Stim-

ce, ed apoco a poco con arte somma spi.
anandola, affinch® con il frequentarsia
cantare le respettive note necessarie al-
la qualita della voce o di Soprano, o di.
Contralto, o di Tenore,di Baritono,cdi
Basso, si venga a trarre col tempo dalle
corde sonore quella estensione,¢ forma.
zione divece , che abbiamo di sopra indi-
cata . Avvertendo perd,cheuntale eserci-.
zio vada di pari passo coll’eta dell” Alun.
no, e conla qualita del suotemperamen-
to. Due-esercizj al giorno non pittdi mezz2
_ora 1*uno, e ncll’ ore pilt opportune,pare
che siana sufficienti.Passiamo dunqueals
‘1a descrizinmne di si fatte vealette.
Tutte le scalette seguenti sonc alle prime

similissime, ma ognuna perd é scritta per or-
" dine da mezzo tono a me2zo tono,dimanc
in muno ascendendo sino alle due ottave,
per acquistare corpo di voce in tutte lecor
‘de: Notisi che sara sommamente utile ilnon
‘passare con fretta dalla prima scaletta alla,
-secqnd:i', e da questa alle altre, senza aver<
_ne acguistato corpo n'ellé corde della pri-
ma, o cid € necessario per benuguaglia_-
re . la voce . o ‘ .
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Von'der Stimmbildung. ~
Es ist ein sehr grosser Unterschied zwischen gute.:
- Bilden ind zwischen gutevaeisthalten einer Stimme.
weil diesesblos -von dem Festhalten allein auf irgend
einer Note mit einer vollkommen richtigen Intonation
.zu verstehen ist ; jenes aber von dem Tonen'einer sono -
ren, starken, weitausgreifenden,elastischen ,willigen
und geldufigen Stimme,welche im Ganzen genommen
jedes Ausdrucks fihig ist, abhangt,so dass man sie
“in Gesellschaft anderer Stimmen und verschiedener
Instrumente wohl horen und unterscheidenkann , -
nicht etwa wegen ihrer Rauhheit,wie es oft-der Fall
jst, sondern vielmehr wegen ihrer guten Bildung.
Eine schone, kraftige Stimme ist ein unverdientesGe-
schenk und hangt lediglich von einer gesunden kér.
periichen Constitution ab . Sie gleichet einem Edel .
stein,.welcher aus einem Berge ausgeyraben ist.
Ihre innre natiirliche Schonheit hat die Hiilfe derKunst
nothig,wodurh sie erst denWerth und dieBewunnde -
rung erhilt . So viel ist gewiss: sobald eine schone
starke-Stimme nicht durch die Regeln der Kunst zu
ihrer Vollkommenheit gebracht wird,so wird sieent-
weder unbedeutend bleiben, oder sich sogar ekel-
haft und missfdllig machen « Dic Regeln der Kunst
hat demnach eine Stimme von weniger Extension be -
sondersndthig; daher ist es gekommen, dass Einige,
wiewohl sie mit sehr weniger;unangenehmer Stimme
cusgestattet waren, es dennoch so weit brachten,die
Bewunderung der Zuhorer auf sich zv ziehen.Esist
also nothwendig, sich jeden Tag zu iiben ,indenbequem-
sten Stunden verschiedene Tonleiiern von gehultenen

"me gut zu'tragen und sie nach und nach mit der gross -
ten Kunstfertigkeit ausziehen zulernen,bis manbei
sfterer Uebur g im Gesange das nothwendige Verhalt-
niss der Tone nach Beschaffenheit der Stimme entwe. .
der des Sonrans,des Contralts,des Tenors,Baritons
oder des Basses bekommi,und auch mit der Zeit meh -
rern Umfang von sonorenTonen erreichetund dieStim-

‘me gebildet wird, wie wir oben erinnert haben.Esist
aber nothig zu erwahnen,dass eine solche Uebung
mit dem. Alter des Z5glings und mit dex Beschaffen-

heit seines Temperaments gleichen Schritts gehen
misse o Zwei Uebungen taglich,jede nicht mehr -

~als eine halbe Stunde ,und in den allerbequemsten
Stunden scheinen hinreichend zu seyn .Wirwollen
nun zn der Beschreibung der zu machenden Skalen
ibergehen. ' :
Simmtliche folgende Skalen sind dem Anscheinenach
einander vollig gleich, es ist aber deswegen eine jedein
der Ordnung vort einem halbenTone zum andern,vonder
linken zur rechtenHandsdurch2 Octaven im Aufsteigen
hingeschrieben,um in allen und jeden Tonen die ge.-
Lorige Starke tnd Kraft der Stimme zu erlangen .Man
merke.dass eshochst nothig seyn wird  nicht ii{ereﬂtvon
einer Skale zu der andern iiberzugehen,und von dieser

-wieder zu einer andern, ohne die gehorige Stirke in

" den Tonen der ersten Skale erlangt 2u haben,dém

- dieses ist sehr ndthig,um der Stimme Gleichheit
zu verschaffen . .
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Scala di dﬁé Otta#é di Note

minute, e.di andamento Allegfé

perilsopradetto effetto.

17.

All egro.

Ora che abbiamo bastantemente par.

Tonleiter duvrch 2 Octaven mit
kleinernNotenfiguren w. geschwinda

rer Bewegung fiirobenerwihnten.

Effect.

. = T, . L
e e e S L =1
. -
Fj — 14 >
o~ h i A - 1
[® 5% - e T - ——
v . - & n ] - = —1=t'1: = .

Tato del modo di fermare, 1ntuonare,e

‘formare la voce , convien dire come deb‘

ba ella splanprsi:

D?agilitarla poi ne
parléremo 3 suo tempo .

-

Dawir nun sattsam von der Art die Stimme fest zu halten, .
rein zu intoniren und von der Stimmbildung iberhaupt ge~
sprochen haben, so wird es nothig seyn,uberdas Auszie .
hen derselben zu sprechen.Ueber die Ferhgkelt der Stim -
me .oder iber die Ausibung der Passagen werden wir uns
hernach an seinem Orte erklaren.
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‘" Spianare la voce.
Spianare hene la propria voce e unanu-
sicaleespressione molto con cisa,ed assai
significante poiche indica, che il Cantin.
‘te di buona scuola deve metter fuori la
‘voce nelle note di molto valore. Per fur
questo ci vuole grand’ economia di fiato,
cominciando a poco a poco a far passaggio
dal pianissimo, perd-sensibile,al piano;
dal piano al rinforzato, e da questo al for.
te; e poscia gradatamente con somma gra.
‘zmmtirarla , ¢ smorzarla, il che & somma.
mente difficile « Quantungque nonsipossa
communicar totalmente con paroleil giusto,
e vero modo di ben spianare la voce,se non
con 'l’escmpio della viva voce diwun buonMaues.
tro, cido non pertanto dai piu penn Cantan -
ti si dala regola seguente, cioe che ogni
spianata di voce.abbia sempre principio ,
mezzo ,e fines vale a dire, tre gradi difor-
Zd., D.nl pnmo,che incomincia piano,si pas-
sa apoco a poco al secondo forte,e daques.
to grddatamente discendesi al terzc ,chee .

quivale al primo, e tutto questc deve far
sicon sostentamento, fermezza, e soavita
insieme di voce,sicché tunto nell® anmen.
tare, quanto nel diminuire la forza,ed il
fiato, la voce sempre gratariesca. Molti
"Autori hanno ingegnosamente adottato la
figura di un Triangolo spianato,onde meg-
'lio denotare i tré succennati gradidivoce
per esempio 1, 3. A me sembra assai
" pit espressiva una Curvachiaroscurata

nella maniera che siegue 1. 2. 3,

Vom Ausziehen der Stimme .

Die Stimme auszuziehen,ist eigentlich ein sehr
lakonisch — musikalischer Ausdruck vonvielseitiger
Bedeutung,indem damit angezeigt wird,aul welche
Art ein Sdnger aus einer guten Schule die Stimime
bei Noten von vielemWerthe herauslassen soll. Um
dieses gehoriy zu bewerkstelligen,muss maneine gros.
se Ockonomie mit dem Athem gebrauchen,indemman
eine Stelle yom Pianissimo,doch aber hirbar,anfingt.
nachuid - ach zom Piano,vom Piano zuw Rinforzato
und von diesem :um Forte,and nachher stufenweise
auf die beste Art wieder s0 zurickgeht,und den Ton,
80 zu sagen,verschwinden lisst,welchesiirerst schwer
ist « Obschon man sich nicht hinreichend mitWorten
iber die rechte und wahre Methode,die Stimmeaus_
zvziehen, mittheilen kann, ansser durch Beispiele
eines lebendigen Unterrichts von einem guten Mei-
sters so hat 1ian doch von dew erfalivinsten Singern
folgende Regel,namlich: dass beim Ausziehen der
Stl.nme ein Anfany, Mittel und Ende seyn musse, das
heisst, drei ver%cluedene Grade von Starke .Von dem
“ersten Piano,womit man beginnet,grht mannachund
nach zum Forte,und von diesem geht man stufenweise
herab zum dritten, welches demersten gleich ist,und
dieses alles muss mit solcher Unterhaltung, Festigkeit
und Liehlichkeit der Stimme zugleich geschehen,dass
sowohl beim Zunehmen als auch beim Abnehmen der
Stirke und des Athems die Stimme immer angenehm
hervorgehe . Viele Autoren haben auf eine sinnreiche
Weise die Figur eines Triangels angenommen, um
die drei obengedachten Stimmengrade zu bezeichnen.
Z.B., 1 3 3 mir aber scheint die Art, das Hell-
dunkel (chldro scuro) im Gesange durch fu]gende
Bezeichnung auszudrucken,vorziglicher zu seyn: 123,

0 | D .
1T

W " 4] & et

1A YY N7 ~ - "
AN 74 — —

dJ

La spisnata inoltre di voce deve farsi in
.giusta proporzione delle note le-gate, come
"v.g.ditré semibrevi, o di una breve conil pun.
to, e volendo mettere in vista co*segniilmodo
pratico,ci serviremo del seguente esempio gia
praticato dai migliori Maestro di Canto.

di detta
‘spiamnata.

Esempio

Gradi di aumentare la voce.

. Stato di
- Grade zum Verstirken der Stimme.| Stand der vollen Stimme.

Das Ausziehen der Stimme muss uberdiess mit einer
genauen Vertheilung in die gebundenen Noten gemacht
werden, Z.B. mit 3 ganzen Tacten oder mit 3 Tacten im
Tripeltact.Um dieses auf eine practische Art dem Augedar.
zustellen,wollen wir folgendes Beispiel ,welches vondenbe.
sten Meistern im Gesange schon ist benutzt worden,hersetzen.

Beispiel uber
Ausziehen der

genanntes
Stimme .

Gradi &i diminuir la voce.
‘Grade zur Schwachung der Stimme.

iena voce.

L1 2 3 4 4 3 2 1
—W ~ o lvr F\g [) -‘_:1"-
A T L I : { ‘h-f‘— +—"
. 3 4 3 2 8 8 i) 3 4 3 Q 8 . !
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Quantunque sarebbe da desiderarsi,che Obschon es zu wiinschen wire, dass jederbrave San .
ogni bravo Cantante avesse la fermezza , | ger Festigkeit, Gleachheﬂ Ausbildung und dine solche

e uguaghanz(\, e formazione, e forza taledi | Stirke der Stimme hatte,dass er auf jedemTone,einem
voce,che potesse in ogni sua corda o acuta, | hohenoder garz hohen,einem mittlern oder tiefen,sei-
o so‘pracuta, odimwe:zo, 0 pur bassa formar | ne Stimme ausziehen k ‘nnte, s0 oft-er wollte,so giebt
spianata qualar volisses ed essendo molte | es doch dusserst Wenige, welshe diesen Processbewerk -
rari coloro, che ’hannoj fa duopo adungie, | stelligen kdrnenges ist daher sehr nothig,dasseinSan.
che il Cantante conosca bene se stesso.e con | ger sich selhst kennen lerne und mit Klugheiteingu-
prudenza faccia unz bella spiarata in qudle | tes _Ausz;ghen der Stirme auf den TG ren,welche die
corde, le quali seno pilt chiare, piit sonore; | hellsten, sonorsten,f-stesten urd iberhaupt die fehler.

piu ferme, in somma senza difetto. freisten sind y unternehme .

Una spianata di voce ben fatta fa onore Ein wohlgelungies Ausziehen der Stimme macht
al Discepolo,sd a1 Maestro, dimostrando | einem Schiiler und einem Meister Ehre,indem es
tosto abbastanza l°cttima Scuola. . sogleich von einer guten Schule zeuget.

Serve ancora la spianata per cad:nze,e Das Ausziehen der Stimme ictanch allen denje- ,
semicadenzc, a tutti quei Cantanti,i quali nigen Sangern zu Cadenzem und Fermaten sehrniitz .
hanno sortito dalla natura'unbel metallo Tich, welche von der Natur ein schdnes Metall, eine
.di voce chiara,sonora, irtuonatas epercio | helle,sonore sdurchgreifende,und desswegen gemei-
d’ordinario pilt grave,pilt pigra, e meno agi- | niglich tiefere ,tragere,Wemger fertige und biegsame

1e, e flessibile . Lo stesso vantaggio arreche- | Stimme erhalten haben « Den 12mlizhen Vortheil wird
ra a quelli eziundio,iquali dotati dibellavo. | es auch denen gewahren ;um Cudenzen und Fermaten
ce, sono sproveduti dl estro,per indicare ca. | ws.w.zubezeichnen,welche zwar mit einer schonen
denze, comuni etc: potendo.supplireconu..{ Stimme ,aber nicht mit poetischem Geiste und Feuer
na bella, e lunga spianata,con il suo trillonel versehen sind,indem sie mit einer schonen,langausyge -
fine. Serve finalmente la spianataper signi- | zognen Stimme und mit einem Trillo zum Schluss die Lii .
ficare il senso di molte parole,comeper ¢ | cke ausfillenkonnen.Das Ausziehen der Stimme dient
' sempio della costanza, della pacesdelripo- | endlich dazuum den Sinn der verschiedenenWorte, wie
s0, delJa cslma, del sonno, del 1etargo etc: | Z.B.der Standhaftigkeit,des Friedens,der Ruhe , der
Qui non si danno scale per ben spianare, Meeresstille,des Schlafes,des Todesschlummersu.s.w.
poich® paossono servire le stesse di sopra auszudrucken.Hﬂr kat man nicht n6thig,Skalen zum
scritte per ben formare la voce. Ausziehender Stimme vorzulegen,weﬂ die oben gegebe.

nen zur Bildung der Stimme Jazudienen kGnnen.

Dei mezzi conducenti ad | Von den Mitteln, welche Anleitung
' ag] litare la voce. geben,die Stimme gelaufiyg zd machen.
E fuori di ogni dubbio,che 1ragilita sia u- Es ist ausrer allem Zweifel, dax die Geschwindigkeit

no dei migliori pregj diun eccellente Cantan-| einer der grossten Vorziige eines braven Sangers sey,
‘te, perché a chi questa manca, si dara ilno-|{ weil man dem,welchemsie fehlet,nur den Namen als
°5> P s S1. s s

me di pseudo- cantante, supposto sempre Halbsanger geben kann,vorausgesetzt aber, dass erden.
pero, che sappia egli fermare,e formarecon| noch wisse,die Stimme selbst nach den Regeln der
arte 1d sua propria voce.'Sara inoltre un. | Kunst fest zu halten und sie gebildet habe, Es wird

Musico tardo,pigro,ed incapace diesegui-| daher ein triger und fauler Sanger untihig seyn,jene i
re con' .esattezza queipassaggi di moltemi-| Passagen vonvielen Noten von geringem Werthe in ei -
‘mute note di andamento allegro, vivace, e ner frohchen,le‘bhaften und muntern Bewegung .mit
gajo, i quali moltissime volte s»incontrano | Genauigkeit auszuiiben ,welche sehr hiufig vorfallen
scritte con gran senno dai Contrapuntisti, | und vonden Kompomsten mit grosser Ueberleguny
onde megr“o spiegare il significato dellapa-| geschrieben werden,um dadurch die Bedeutung und
rola v. g, dell*ira, del furore,della tempesta, |’ denVerstand der Worte Z,B. des Zorns, der Wath,des
d>una fuga,d’un turbine, di un baleno, d>. | Sturms,einer Flucht, eines Wirbelwindes,einesBlj -
Hntuono  d*un fulmine , d*una frenesia, tzec,emes Donners’eines Donnerschlays, eluerH.«werﬂ
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d“ una grand? ullegrezza ,etc., e tali passag. |
gi altro non sono, se non che mucchj di ‘
pitciole note,le quali formano una volata
semphce, o raddoppiata ora in s, ord in gitly
o mezze volatine, o pure dei varj arpeggi,
) g’f'uppettini‘di note ctc, Dungue PPagi-
lith @ som.mamejrte necessaria,e fa duo-
po applicarsi con tutta la forza perbene
acquistarla, Tutti 1 pittbravi Maestri di

" Canto per indrizzare con metodoi loro

scolari all” acquisto di essa,principianodal
poco,ye gradatamente arrivano al molto ,

“moltissimo,e con andamento allegro,gajo,

brillante, vivace, prestc,presiissimo.
Notisi, chele ﬁeguentl scale,e passug-
gi,bencheé scritsi con andamento moito
allegro, perd a chi n-n € dotato di una
agilitd naturale, conviene di fargliele

fare prima adagio, poi andante, alle-

gretto, poscia allegro, e finalmente

‘segnire

presto etc:. Ma che tutto riesca a per-
fezione. Si avverte ancora,che per bene-
passaggi di molte minute notein
andamento allegro, fa duopo modificare
la priopria voce, contemperandola in gui-
sa, che riesca aglle a moversi, ex{Oasah_
beramente correre,e volare .

viner yrnssern Freade uos.we besser auszudrucken
Derginichen Passagen sind nichts anders,als ein H:
ferw ganz kleiaer \uten,welche einen simplen Laufe -
bilden, oder ¢in. s “verdoppelten kinauf oder herurter,
oder es sind h Ibe Lavfer,oder nur versihiedene geo.
brochene Flguren.oder Doppelschlage w.s.w. Die
F.rtigkeit im Gesange ist also dusserst nothwendig,
wnd man russ sichinit allem Eifer’ angelegen seyn
lasfen, selbige ir hohem Grade ¢ erlange on.Diekrav.
sten Meister im Gesange.um ihrz Schiiler auf die beste
Art zum Besitz der Pas.,-.\gen ki1 zuleiten,fangensamt.
lich von langsamer Bewegung an,und gehen dann stu.
fenweise zu geschwinderer bis zar allergeschwindesten
Bewegung, zum Allegro, gajo,brillante, vivace ,
presto und prestissimo uber.

Man merke, dass folgende Skalenund Passagen,
wiewoll sie in einer sehr schnellen Bewegung geschrie.
ben sind yvon einem,welcher nicht mit ¢iner natiirlichen
Geschwindigkeit der Kehle ausgestattet ist,doch zuerst
Adagio,damm Andante Allegretto hernach Allegro
und endlich Presto missen gemacht werden.Es muss
aber alles vollkommen gut gelingen.Es ist auch zu
erinnern,dass, um die Fassagen vonvielen kieinen No.
ten in geschwinder Bewegung gut auszuiben,es n6thiy
sey, die Stimme selbst zu massigen,und sie dergestalt -
zu modifiziren,dass sie sich geschwinde bewegen,oh.
ne Zwang laufen und,so zu sagen,fliegen konne .

Andamenti per agi. Beispiele um die Stimme in verschie.-
litare la. voce. denen Bewegungen gelaufig zu machen.
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Dopo di aver parlato delle regole difer
mare ,formare,ed agilitare la voce,comica

ragionare brevemente degl’ ornumenti ,

coi quali adornasi il Canto onde riuscir
debba sempre pit grato. Tre sono adun- .
que gli ornamenti principali del Canto.
1. Lrappoggiatura. 2. Il Trillo. 3.I1
Il buon Cantante perd non

Mordente.

deve di essi abusare, primo per non sfigu.

rare 1’idea del Compositore,secondo per
non tediar gli ascoltanti,se & vern,chela

ridondanza genera spesso la nawsea.

L’ App oggiatura.

L’ appoggiatura,cosi chiamata,&una
notarella, che si appoggia sopradiuna

nota, e d*ordinario vale 1a meta delva-

lore di detta nota, alla quale viene ap.-
poggiata, o sia al di sopra, o al di set.

to, o pure per salto.

Appoggiatura posta al di

R} ! y ' R
g L ) \ \ be-o- b gy o Dt ) :
g T fomh e, Sr=2 =
e ; i ¥ ; —
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N-chdem'i-h'Regeln vber das Fsthzlten, Bilden und
Geliufigmachen der Stimme gegeber. habe,so istes no-
thi, ,auch il er die Zierrathen, mit welchen man den Ge-

sang ausschmicket,damit er angenehmer werde,inaller .

Kirze zu sprecnen . Es giebt daher drei Hauptzierdendes
" Gesangs: 2, DNer Verschlag (Appoggiatura.}z. Der
Triller. 3. Der simple und vermehrte Dop;pelschlag*‘)

(T‘=Turdente o) Ein guter Sa. ger aber muss selbigenicht

missbrauchen,um erstens di- Ideen des Flompositeurs

nicht zu entstellen, und um zweitens den Zuhorernkei-

nen Ekel zu verursachen, we..n es namiich wanr ist,

dass Ueberfluss ofters Ekel gebiert.

Der Vorschlag.

Der sogenannte Vorschlag ist ein kleines Nitchen,

welches sich von oben herab an eine Note anschmieget
oder anlehnet,und gilt gewShnlich die Halfte der folgen-
den Note, an welche es sich anschmiegetsdies gilt von

einem Vorschlage von oben, von unten, wie auchvon ei..
new, welcher durch eines. Sprung gemacht wird «

Der Vorschlag ven oben.

S

i

A]l sopra della nota.
1.Allegro. . ~ |
rZ-= — t Tt 4 ,Il l i 1 r1t T
i b 4 s e vl —
. o m——— I am gt 7 MON 4 P e — T T 2
1 { 1 T P 4~V @ [ S| L~ I i - |
SrirEsisienieaid Sk Sl
S "y ) ~ 6 P 6 ~6 5N~6 6> 71 8 -
L 65 6, " & shs 3 Ne #7 Bs 3 3 8 33 34 A
LA Cher S T Zt T S T ke ] o 4
[ H— S S =5 £ o =t .rl#_,:q—hL 'ﬁl.
I N H
1 1T T
. *) Wis wir Deatsche Doppelsc};lag nennen, nennt der Italianmer in seiner Sprache Mordente
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.81 avverte perb. che di questa

salto ad ogni

novta.

appoggiatu.

ra posta per salto ad ogni nota , non sideve
abusare , mentre per essere alquanto diffi.

cile, si rende poco grata, ma chi :
“sorte di bene intuonarla, in qualch

1a
mo.

vra

se bei jeder Note angebracht ist.

Man erinnert jedoch,dass man mit diesem Vorschla.
ge,welcher sprungweise bei jeder Note angewendet ist,
keinen Missbrauch mache. Da er ein wenig schwenst

80 ist er weniger angenehm ; wer aber das Glickhat,

- Appoggiatura posta
PPOs s ; Der. Vorschlug von unten .
al. di sotto ecc. ,
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Appogglatura'posta Der Vorschlag auf verschiedene
. in diverse -maniere. Weise angebracht.
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Appoggiatura posia per Der Torschlag,welcher sprungwei-

ihn rein zu intoniren, wird ihn in kurzer Zeit gut
mento la rendera gratlssuna . vortragen . '
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Come si forma il Trillo , e Wie man einen Triller machen
come. si ‘debba studiare . und studiren. soll.

Il Trillo semp‘r.e si forms un tono so.
prala nota fondamentalqe p rincip.lle del
tono,ove si fa la cadenzaj cicE se il tono
fonﬁdmentale e Csolfaut blcogna formare
il Trillo col Dlasolre, e con I’Elami,questo
maggiore, o minore conforme sara il tono
4 Csolfaut, e cosi qualunque -altro tono.

V.g.
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Einen Triller bildet man stets au
dem Haupttone, womit man die’ Cadenz machei; wenn
namlich der Hauptton C ist, so muss man den Triller

£

i

einem Tone ube

r

mit Dund E machensy dieser sey nun wmitdem ganzen
oder halben Tone, so wird er doch zur Tonart C ge-
rechnet werdesl kGnnen ,und so wird es mit ]udem

andern TOne gemacht . Z. B



Maggiore.
Allegro.

Minnre.

‘Allegro.
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Le note formaftrici del Trillo dunque

son dtte, que-ie bisogna batterle col pet.

to, e non mai colla gola,lalingua, che sia

bassa,-ioe spianata,elabocca glustamen-
te aperta, in guesta guisa verranno. granite

senza 1ifefto . Egli & certo pero, che chie
g 'Lop s

sforni*o di wna certa naturalezzs per il Trii.
lo,cioe che non nossabattere con velocitd, -
intonazione,ed uguaglianza le due note su-

1
dette formatrici del Trillo,,tardi,e forse mai

arrivera ad acquistarlo perfetto, ma non percio
<1 deve trascurare 1%arte,che molte volte

supplisce ai-difetti della natura.

Scale per formare il Trillo .’

Notisi,che queste scale si devono voca-

lizzdre coll> A; perché altrimenti non’

si arrivera ma’: a formare

il Trillo .

Zur Bildung eines Trillers gehareh'demnach zwei Tone, -
welche mit der Brust, aber niemals mit der Kehle hervor-

gebracht werden mussen, die Zunge muss unten, namlich

 gestreckt liegen,und dez Mund gehsrig geoffnet werden,
auf diese Art wird ein korniger und deutlicher/Triller oh-

ne Fehler hervorgebracht werden, Jedoch ist gewiSsS dass

derjenige,welcher zum Triller von der Natur gewisser__.

massen vernachlassiget ist, nimlich, dass er ihn nicht
mit Schnelligkeit, guter.Intonation, und Gleichheit schla-

gen lernt, spit oder vielleicht niemals es dahin bringen

‘wird y ithn vollkommen zu erreichens aber desswegen muss

man nicht die Kunst hintansetzen, welche ofters ersett,

was der Natur abgeht.

To‘ﬁleitefn zur Bildung des Trillers.

Man merke ,dass diese Skalen anf denVokal A mussen
gesungen werden, weil man widrigenfalls nie dahin

gelangen wirde,einen Triller schlagen zu lernen.

1.Allegro.
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I. Mo~dente.,

nn fordente non & d].tl'O che un grup.

petie di1 notarelle .lppogglato ad urna no.

ta a guisa d1 appoggiatura, colla differen.

A
Za puri, che Mappoggratura si (‘luepmh

lazare, ed 11 Mﬁrdc nte sideve vi-

brare , ~

A

e,

w

N

~vVoTa

sgranire; anchs questc si deve
lizzare coll’A . V. g '
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Der Doppelschlag ist nlchts anders als elnc]dex,
ne Anzahl von N&tchen, welche an eine Note, auf-Art
eines Vorschlags, geschleift Werden,]edoch mit dem Un.-

- terschied, dass &er,VOrschIag getragen und geschleift ,

und der D opp elsc}llag mitAS'chwuxw und Deutlichkeit

ausgeubt werden muss o Auch diese Flgur muss man

rait &em Vokszl A machen. Z- B

. ! i L [ 1
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Quuali siano le Vocali.,nelle Welche- die Vokale sind , mit denen
. ’ , 9
quali s1 debba vocalizzare. man vokalisiren soll .

Cinque somo le vocali,ma tré sole di ques.
te sonc scelte dai buoni Mastrije Cantan.
t1per cpianare, fermare, far passaggi ,
cadenze etc. e sono A,E () rendendoslques-
te gratie all> orecchio l’.lltre due poi che
sono 1*I,e1:U si dovono evitare,e lasciar.
le a coloro, che avessero 1a smania d*imita.
re i Cavalli,ed i Lupi. $i deve badare anco-

-ra quando si yocalizza sull* A di non passa,
~reallPE,o all’O,perche cid facendo gli As.

COltdntl non intendono piw la parola .

Es sind finf Vokale, aber nur drei davon sind vonden. -
besten Meisternund Singern,um die Stimme auszuzie.
he:; fest zu macher, Passagen, Cadenzen u.s.w. zu ma .
chen,auserviahlt,und diese sind: :A,E,0, weil sie firs Chr °

-angenehm sind s die “brigen zwei: IundU muss manver .

meiden,und denen iberlassen,welche den Unsinn haben,
das W1ehern der Pferde und Heulen der Wolfe nachzuah _

men.Wenn man auf dem Vokal A vokalisirt, so mussman

sich auch sehr in Acht nehmen, nicht auf denVokal E 0~

der O zu kommen,weil, wenn man dieses thut ,die Zuhorer

-das Wort nicht mehr verstehen Konnen « A

. 1075 o



Cosa sia Cantare
di Portamento .
L ;i.g:iliti»é una cosa necessarissima
per o gnl?b-q on Cantante, e questa serve
per sorprendere, e mettere di buon u-
mnore gli ascoltanti,serve per far caden.
ze,communi, refiorimenti etc.1l gran pri.
vilegio poi di muovere gli affetti, che &
quelilu,che comunemente dicesi cantare
al ciiore,d riserbatc solo a chi cantadipor-
tumento colla dovuta espressioneje cio si
attiene con il fermare, e portare, o sia

1eg:|re bene 1a voce .

Piccoll Solfeggi.per accostumar.

si a cantare di Portanrento .

f'\..

heisse ¢

das mit Portament-:.,

Was
T ragen der Stimme)' singen .

Die Fertigkeit der Kehle ist fur jeden yuten Sau-

~ger eine sehr nothwendige Sachejaie dienet dazu,um

i_&'19--Zuhi§re\- zuiberraschenund sie ineine guf&“.; ‘Stim.
iﬁung zu bringen,sie dienet ferner,um Cadenzen,Fer.
maten, Ausschmuckungen-des Gesanges u.s.w. zu
machen . Die grosse Gabe der Natur, die Affectenzu
erregemn, ist dann diese, wenn man zum Herzen singt.
Diesé ist nus dem vorbehalten, welcher mit dem ge.
horigen Portament und Ausdruck singt3; und dieses
hangt zusammen mit dem guten Festhalten,Tragen

oder Verbinden der Stimme.

Kleine Solfeggien am sich zu gLeWBh_

zUu singen o

nen, mit Portament

1.Andante espressivo.
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Solf'eggi per cantare di Portamento.’Sol‘feggien mit Portament zu singen.
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- Come si debba
rifiorire la Musica.

. Dopo a've_r‘parlato della maniera
‘di fermare, spli‘an"are,ed agilitare la
voce: dopo aver detto cosa sia 1’appog-.
.. giatura,il mordente, ed il trillo:e do.
po aver dimostrato cid,che significar

A voglia il eantare di portamento, aliro
sembra a me,che non resti, se nonram.
mentare a chiunque aspiri.al grado di
buon Cartante.la perfrita ssecuzione
delle cose sudctte . Non si solleverd egli

* giammai dalla sfera comune,qualora
non sappia a suc talentc variare,e ri.
fiorire un pezzo di Musica . Io su di
‘ciomon posso ,f_are:’”altro sche brievemen -

- te accennare qualche esemypio, non mai
per essere imitata, poiché cid fac endo,
non formarebbesi stile, e ia cosa sareb-
be pedantesca . Per si fatta ragione mi
restringerd a pochi esempi, giacch® nel.
la sola scala (volendola rifiorire,varia-
re)si anderebbe‘pressoché all* infinito.

E necessario pero, che per giugnere a
tanto, ahbia il Cantante alcune generali-
nozioni del contrappunto,.o sia del bas.
so fondamentale, altrimenti sara sempre
un caval senza freno in mezzo aduna vasta
campagna. Per cagione d*esempio,se 1%ac.
cordo sard di terza, e quinta,il rifiori-
mento deve stare dentro i limiti- delle ot-
tave, se poi sara di settima minore, il
rifiorimento dovra stare dentro ilimi.

~ ti della settima minore, veg.

.

{

‘Rifiorimento 1.

Wie man die Musik
ausschmiicken soll. .
Nachdem ich von der Art und Weise, die Stimme

fest zu machen, auszuziehen _un&' sie geschmeidig furdie
Passagen zu machen, ge'si)roch'en, iber dep'Yorsc}}lag,
(App0ggiatur,)Doppelschlag',und .dg_n Triller micher_
klart,und endlich auch gezeigt habe,was mit getragener
Stimme (Po rta'ment) zu singen ,bedeute; so scheint mir
nichts weiter ubrig zu seyn,als jedem, welcher nachdem
Range eines guten Sé[ng’ers strebt, die vollkommene
Ausubung des Obengesagten ,erﬁ;ﬁ]ich zu empfehlex'r.. .
Niemals wird sich ein Sanger vb’r"}‘d’er gew_'dhnlichen
Sphire erheben, sobald er nicht ein Musikstiick mit
eignem , gutem Geschméck und Talent zu variiren P
und auszuschmucken weiss . Ueber diesen Gegenstand
kann ich weiter nichts sagen,als nur in aller Kiirze auf
einige Beispiele hindeuten, aber nicht um sie nachzu-
ahmen, weil, dieses zu thun,nicht jedem Style an.
gemessen seyn wirde,und die ganze Sache wire damnn
Pedanterey . Aus dieser angégebnen Ursache werde
ich mich auf wenige Beispiele einschrinken,weil
man mit der Skale allein (wollte man sie ausschmii_
cken und verﬁndern)bis ins Unendliche gehen komn-
te « Dennoch ist es nothwendig, dass, um so weit zu
kommen, der Sanger einige Hauptkenﬁtnisu desCon..
trapunkts, oder des Generalbasses,besitze,widri-
genfalls wirde er einem Pferde ohne Zigel im frei.
en Felde gleichen. Zum Beispiel, wenn der Dreiklang
mit Tertie und Quinte angegeben wird, so muss die
Auszierung in den Grenzen der Octave stehenbleiben,
ist dann aber die kleine Septimen_Harmonie vorhan .
den, so muss die Ausschmiickung in den Grenzender
kleinen Septime verweilen. Z.B.

Sulla 3 2es5a, 17 ln '.- 'F }" : .._n__m_
Auszieruny 1., - f Ao : :‘% S
ubeér Tertie u.Quinte, 3 =5 . e 5
. Il :
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46 -

3 Del Recitativo tanto
d Chiesa,quanto da Te_
atro serio, daTeatro buffo,
‘e da Camera.

Il Remtahvu, sia egl; col solo Basso,
o con pilt stromenti, o sia ad arbitrio del
Cantante, o a rigore di temypo, sesige T ai
. sempre molt> arte per vssere ben cseguito,
“ela sua esecuzione consiste in una perfet-
tissima intonazione, in una distinta prorun.
cia,in un accento elegdnu 51mo, ed inuna
vivissima espressione,la quale glammdl i
ottiene, se prima non si_comprende appie -
no il significatc della parola. 1l Reécitati.
vo da Chiesa dev> 25scr sempre grave,cde.
voto . Il Recitativo per Teatro seric si de.
ve cantare con maesta propriv degl’Eroi,e
de grandi soggetti, Quello per il Teatrcbuf.
fo deve cantarsi quasi parlandc armoniosa-
mente fra amici, perci® sard molto Andan.
~ te,non mui perd precipiteso,accid gli As.
coltanti possano ber distinguere le parole,
~ela Musica. Finalmente il Recitativo du
Camera deve cantarsi con sostenutezza, e’
leggiadria, inserendsei alcuni picciolije
bene annicchiuti crnamenti, perche siccc-
~me in Camera solamente si canta, e non
si rappresenta; tosi 1*arte del Cantante
supplisca alla Comica, la quale in Ca.
mera si renderebbe assclatumente affet.
tatayed odiosa. a

Delle Arie coll 4

seconda Parte.

L?aria,che ha 1a seconda parte deviesser
cantata la prima volta comesta scritta’,ri.
chiedendo ci6 1?intenzion del Maestro,ed
il dover del Cantante,riserbandosi questi
nella replica a far conoscere la sua abili.
ti in alcuni luoghi pilt preprj, mutando
cioe ‘alcune cose, ed adornandone altre,con

legge pero di non scomporre mai nelaprin--

cipale idea del Maestrc,né dove sono dei

passi obhgatl con gli stromenti. Mi dira

fprse talumno, che le Arie colla seconda par-
te non sono piu in uso, che percio! qua-
lunque bravo Cantante deve s: aper cantar

tutto 'cid 'y che fit scritto dai celebri Mues.
tr1 : il volerle poi, o non volerle cantare,

qtd /in sua liberta .

Uecber das Recitativ sowohl
fiir die Kirche,als fiirs ernsthafte
Theater, so auch fiir das komx-
‘sche und die Kammer.

"Das Recitativ,es sey mit dem Basse allelnoder

»mxt mehrern Instrumenten,es sey nach derWillkihr

des Singers oder nash der Strque des Zeitmasses,
erfodert Josh jedletzeit mehr Kunstes gut aws_ .
tuiber yand diesc Ausibung bestehet in einervoll-
Eommenen Intonadion,in einew deutlichen Aus_
sprache, in dem eleganteosten Acc ente,und in
einem sehr lebhaften Ausdruske, welchen man
riemals eerlangen kann, bevor man nicht ganz
den Sinn der Worte begriffex hat. Das Kirchen-
Becitativ muss immer exnsthaft und andichtiy

seyu. Das ernsthafte Theater-Recitativ muss

‘man mit Hoheit und Adel eizes Helden und mit

Wirde eines Grossen vortragen . Das Recitativ
firs komische Theater wmuss gleichsam freund.
schaftlich und harmonisch sprechend gesungen,
daher etwas geschwinder, aber doch nie zu
schneli vorgetrager werdeny,damit die Zu-
horer Worte und Musik genau zu unterschei.
den wissen o Uaz Kummor ~Recititiv mussend.
lich mit einer Gesetztheit und angenehmenWe .
sen, mit ¢irigen wenigen und wohl angebrach:
ten Verzierungen verwebt,gesunger werden,
weil , indem man in der Kammer nur singt, und
nicht agxrt, die Kunst des Singers die Action
ersetzt, welche bei der Kammermuu‘k sich
durchaus affectirt und ekelhaft ausnehmen
wirde ,

fV'on den Arien mit
einem zweiten Theile.

Eine Arie, welche einen zweiten Theil hat,
muss das Erstemal gesungen werden, wie sie
steht, indem solches die Absicht des Meisters,
und die Schuldigkeit eines Sdngers verlanget, '
und man bei der Wiederholung seine Geschick-
lichkeit an einigen vorzuglichen Stellendurch
Veranderuny und Auszierung,jedoch mit der
Bedingung, weder die Haupt-Idee desMeisters,
noch die obligaten Instrumente zu verwirren,
zeigen und slch vorbehalten kann . Eswird mir
vielleicht Mancher sagen, dass die Arien mit
-einem zweiten Theile nicht mehr Mode sind,
und warum? Jeder brave Sanger muss alles die..
ses , was .yon den beruhmtesten Meistern .ge..
'schrieben 1st, singen konnen: es smgenodernmht
singen wollen, steht dann in seinem Belieben.
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Delle Cavatine.

“Le. Cavatine,che glamm.u si ripetono,
Possono fin dal pr1nc1p10 adornarsi ,ma
con sommo giudizivy e con molta espres-
sione,notisi che il termine espressio-
ne, ha per me un significato assai vasto,
e non si limita per conseguenza al solo
stile melato , ed alli sospiri? ma si bene
all® dlldlogld del sentimento, che valeca
dire (per spiegarmi- ancora plu ch1¢ro)
al senso comune.

Dei Ron dés .

Li Rondd, da quali dopo la caduta
delle arie rantdbﬂl, si occupa adesso iu
dignita prlma nell*> armonico regno, han-
no dei passi pilt volte ripetuti, fa duopo
adunque adornnh,etalvolta ancora cam-
biarli in diverse graz1ose maniere, onde

accrescere la loro primitiva bellezza.

Della Musica concer_
tata a piu voci.

Li Duetti, Terzetti, Quartetti etc. side-
vono cantare come sono essi scrittised e
lecito variar qualche: piccoTa cosa mei so.
li; giacchg nel restante & necessario di
andare uniti, e di star bene attenti al for.
te, al piuno,e pianissimo j di spianare,le.
. gare, e staccares » questa € per 1° appunto
1’espressione,che ic diceva di sopza, e
che scrupolosamente richiedesi nei1 pezzi
concertati, nei quali sono lecite ancora
le appoggiature ;itrilla, i mordenti, sem.
- Pre perd con giusta moderazione .

Ed eccom:.al t2rmine della mia fatica,
qualurique stata ella siasi.Oh,se come so-
no compatita nella esecuzione,avessisa.

Puto esprimere 1n carta i miea séntimen-|

ti! Potrei ben dirmi contenta.

Se négli esempy da me e"Tosti non

E trovasy/per avventura uni certa eiegan_

24, della quale si pascor~ }le anime
piu scrupolose, riflettasi, che 10hosesn.
plicemente bsdato a farmi intendere,
ed a cio, che. potea fare 21 mio scopo,
nenii seno piccata, ne mi picchero gi-
ammai di strappare gli allori dalla
fronte dei. Compositori di Musica,o
siamo ‘Contrappuntisti, a> quali prec1,
samente sono essi dovutl . '

T . +7
Von den Cavatinen.
Die Cavatlnen ,welche keine wiederholte Gedauken

haben,konnen glemh vom Anfange an verziert werden,
aber mit der grossten Urtheilskraft und vielem Ausdru-

| cke.Man merke dabei, dass das Wort Ausdruck fir

mich eine sehr weite Bedeutung habe yund’ sich nicht
blos auf einen. sueellchenVortrag und auf ‘Aethzenund :
Seufzenbeschrinken lasse; sondern'nach Maasgabe
des Sinnes, welches heisst (um mich noch deutlicher
auszudrucken) nach einem gesunden Menschenverstan-
de zu singen 5 zu verstehen sey.

Von den Rondo’s .

Die Rondo’ ,mit welchen nian,nach dem Verfall der
Adagic o-Arien oder des Cantabile ]efz{f dén vorlug-
lichen Werth des harmonischen Reichs aufbietet, ha-
ben mehrere wiederholte Stellen;es ist daher nothwen-
dig, sie zu:verzieren,und sie iberdies auf verschiede_
ne angenehni'é Weisen zu verandern, um thre ur-

tspringliche Schonheit noch zu.veigrijssern .

Von derMusik,wobei mehrereStim-
men concertirend oder obligat sind. ¢‘

Duetten, Terzetten,Quartetten u.s,W. mus$ man
slngen,ww sie geschrieben stehen,und es ist nur er.
laubt einige Klegxugkelten in den Solo stellen zu ver.
indernj dagegen'ist es nothwendig, das Uebuge ohne
Verzierung zu singen,und aufs Forte,Piano, Pianis-
simojaufs Ausziehen der Stimme, aufs Verbindenu.;
Abstossen wohl Achtung zu geben; weil diesesder
wahre und richtige Ausdruck ist, dessen ich obener.
wihnte, und welchen man in concertirenden Stiicken
aufs genaueste verlanyt +es sind darinnen anchVorschla-
ges Triller ulldDom)elschla,ge,]e loch allezeit mit ge.
hGriger Missigung anzubringen, erlaubt.

Nun wire i ch denn am Ziele meiner Arbeiy aie sey.
nun aus gedallen , wie sie wolle. Wenn ich gewussthat-
te,meine Gedanken auf dem Papier besser auszudri.
sken, als ich leider inder Ausibung wahrgenom -
men habe,so kdnnte ich mich sehr glicklich aéhiitzeni

Wenn man in meinen aufgestellten Betsplelen )
zufilliger Weise kein> sonderliche Zierlichkeit
und Schonheit, woran sich nur zu gewissenhafte
“Seelen wm&en, antreffen sollté;so denke man,dass
ich mich nur bestrebt habe, mlch auf die einfachste
Art verstandlich zu machen yund auf das Rucksicht
za nehmen , was zu meinem Zwecke dienen konnte,
Ich habe mich nie bestrebt, werde mich auch niebe- .
streben, den Compositeurs;oder Contrapunktxxten
den Lorbeerkranz,denen er ohnfehlbar zukommt,
von der Stirme zu reissen .
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