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Verzeichnis des Musikverlags

vyon

Breithkopf und H

airtel in Letpz:ig

(Die Preise sind in Sichs. Courant gestellt, den Louisd’'or zu 55 Thlr. den Laubth. zu 1§ Thlr, gerechnet.)

e — . P — e S

Ausser nachverzeichneten Musikalien unseres ei genen Verlags, in
bey uns zu finden:

Ein vollstindiges Lager, aller neuen und vieler dlterer Musik, fiir alle Instru-
mente, welche in Deutschland und in den vorziiglichsten auslindischen Musikhand-
lungen erschienen ist. Es werden davon besondere Verzeichnisse ausgegeben. Die-
jenigen, welche betrichtliche Parthien Muosik auf einmal von uns nelimen, erhalten
eincn verhiltnissmiifsigen Rabat vom Ladenpreisse,

Eine starke Sammlung geschricbener diterer und neuerer Musik fiiv alle In-

strumiente, PArtituren von teutschen und italilinischen Opern , Kirchenstiicken
cic., von welchen wir auf Bt:ttl.lung richtige Abschriften liefern. Hiervon ein beson-
deres Verzeichniss.

Ein steter und starker Vorrath guter; musikalischer Instrumente: al.

dern Meistern; Ditanaklasis oder aufrechtstehende Planoforte’s nach der neuesten
Erfindung, Klaviere, Harmonika's, Harfcn, Guitarren, Clarinetten, FlGten, Oboen,
Hérner, Bassethéroer, Cremoneser Violinen, Panser Violin - und Vieloncellbogen,
Franz., Saiten von Seide, Romanische Saiten, feine Stahl- und Messing - Saiten in
ganzen Beziigen fiir Pianoforte’s , Notenpapier ete.

Ferner kimmt bey uns ecine allgemeine Musikalische Zeitung heraus, wovon
wdchentlich cin Bogen in gross (Juart mut musikalischen Beylagen und cinem Intelli-
venzblatte ausgegeben wird, in welchem man die allerneuesten Musikalicn angezeigt
andet, Der Press fiir den ganzen Jahrgang ist 4 Thlr, Sichsisch. Man wendet sich
deshalb an die nichsten Postimter und Zeitungsexpeditionen, Buch- und Musik-
handlungen,

Die Aultriige derjenigen, welche fiir eigne Kosten Musikalien herausgeben und
sich deshalb an unsere Notendrukkerey und Notenstecherey wenden wollen, werden

Pianoforte’s in Fligel- und Tafelform von den beriihmtesten Wicener und an- | von uns prompt und unter biligen Bedingungen besorg!,

Thl. gr. Thl. gr. Thl. gr.
'Theoretische un: historische Werke. | Parvthien fur Blasinstrumente. CampaGrorr, B. 3 Duos. Op. g, 1 8
Duraxp, 3Dues.. Op.1.Liv.1, ] =
i l X Y ==bm 3 do Op. 1. Liv. 2, | -
; Kravs, J. Pelonoises & 3 et 4 Voix, — ~ == 3 do Op.2.Liv.1. I
ALBRECHTSBERGER, G. Anweisung zur Com- 3 , : ) \ P 8
position , nmut I:.x.r:ﬁ!lpf:in . pum Srlhgstlfrl:tcn iz;:: 2 1 I'iI-:rE:a_b-.r, Pi¢ces d'Harmonie p. 2 C}ar., 2 Hautb., R4AFT, le pére, 3 gr. Lluos. concert. p. V. et Vlle.
p'ALEMBERT , Einleit. indie musik. Setzkunst, mit 2 Cors, 2 Bassons. L. 1. cont. No. 1. 2. 3. 3 = Up. 3. Liv. 1. 12
Asmerk. v. Marpurg. S =, 4B, &= Li.2, == — g 5e 2 — | Lacroix, A. 3 Duos. Op. 15. 1 —
CataLoG, themauscher, lilterer Musik, welche bey ——, A == kg E= e | C 1 = | — — 3 Dues. Op. 1b. B v
Breitkopf und Hirtel zu haben ist, g e |0 Peuites pieges Qos - faciles pour 3 Clar, 2 €. - —3 do Up. 18. LON -
~— ¢ musique vocale et instrumentale No, 1, 2. 1ou 2 Basses et 1 FL ad lib. = Wil :n h3 D"”I'j Op. [2':" 1 8
1y allstinds Cataloy d : i L (Y INO, 3 mas, AV 4. ] ==
Et:r\fnl:é;; 15 IRE War SR nng e - PeTTOLETTL, 6 Duos. Op. 3. Liv. 1. 2, 2 -
Cri.avni, E. F. F. Lehibuch der Akustik. m, Kupf, . . I teicva, A. 3 Dues. Op. 45- s>
pr. 4. Schreibp. 1502. 4 = Fliir die Violine. — == — gr. Duo pour 2 \iol. Op. £3. -_ 1h
Dirrirspoas , Lebensbeschreibung von ihm selbst, QURRED, ANDE. JDast. 0P 3, i 1 3
or. 8. 1 8 ke, e AXDR. et Bean, 3 Duos cone, p. Viel. et
Frrzk, Anweisung, Klaviere u. Orgeln nach einer IiLeer, J. A. Anweis. 7. Vichinspielen fiir Schu- Vivlone. Op. 2. des Duos, 1 3
mechamschen Art, rein zu stummen, — len, und zum Selbstuntermchie. e L “cuurerT, 3 Duos. Op. 1. 1
Geaser, I, L. Histerisch - biographisches Lexicon MozarTt , L. Violinschule . mn Kupf 1 12— - 3 - Op. 2. L
der Tonkiinstler, 2 Thle. 3 8 :
GreTay, Versuche iiber dEntiﬂldﬂ'Muﬂk. Im Violin_ﬂuﬂcertﬂ_
Auszuge m. Anmcrk, v. Hofr, Spazier.gr.8. 1 12
HerTEL, Sammlung musikal. Schufien, a. d. tal,
u. Franz. iibers. 1. u. 2. St, == 4| Eck, Fruepr, Concertante p. 2Viol. Op, §. g — Solos, Varial. ele. f. d. Violine.
i'-jlaurua:—i- ,Sﬂl:{*{lﬂli;f““df in d;hlhtl':;rﬂ_-kh!unk. m= 18 | KreurzEr, K. gr. Concerto, Op. 13. r
ETRI, 1. &. Anicitung zur prakt. Musik, 2 == | Srour, Concerto. Op. 1. | G : a =
ScHLIMBACH, | ber die Strul.:tur, E:hﬂlung, Stim- P rﬁmﬁGHﬂLI:ﬁSulﬂi P:‘lu'.tl Viie,ouViela ﬂp.ﬁ. 2 8
mung und Priiffung der Orgel, mit 5 Kupfertaf. = — 37T/ ¢mes vancs p. 2 Viol. Op. 7. - 16
una 2 Blatt Nowen. gr. 8. I ] . — = 3 dito s — mp— 8- — 16
VerzeicHnis musikal. Biicher u. Werke. ot T ik : Ca ok = = f Fughe  Op.1o. Liv. L. — 8
— — lat. v, ital. Kirchepmus, . Orgelst. o Sepl., Sext., Qu:mt. , Quart. und T'rios — = § ~= Op.10. Liv. 2, —
. fur die Violine. — — 30 Préludes  Op. 12, 1 — 16
Duraxp , Var. sur un air de la Molinara. Op.3. — 6
- — == 3 Thitmesvar.p. Violon et Violone. Op 4. — 16
H.ﬁCHHﬁ.H’H, (r. Q'llﬂ:l'.'. P. IV.,IUHJ et B. ﬂrj‘ 92, =— 13 L.'LCR.DL"E, A. ? "i"..ll‘i..ﬂiﬂ.ﬂi sur 'air: O mein lie-
v. BEETnoven, Quint.p.2 V.,3 A et Vlle. Op.29. 1 B ber Augustin, pour Viclun et Basse. - — 6
, \ _ . Bock, Fr., Sesterto p. 2V, A, 2C. et Vlle, Op.7. 1 — oo A F‘:h vuus dirai-je l"n'I.m::m! vari¢.Op.19. — 8§
Sinfonien u. Ouverturen fiirs Orchester. | = — dewo. Op. 8. t — | Nimuoa, 6 Sonat. A 2 Viol. et Basse. — 12
LurrusiNg, (DerWasseririiger) Les deux journdes Roor, A vari¢ av. V. A, et B. Op. 12, e 3
' en Quintetn p. 2 V. 2 A, et Vlle, 3 — | StRAUS, F., 12 \-'aua"r.lsur un Mepuet Milaneis, av.
AseL, 6 Sinf. Op. 4. 1 8| = =— Ouv.del'Op.Elisaarr. en Quat. par Bierey, — 16 Pranof. Harpe ou Guitarre. Op. 3. -
Daxzi, F. Sinf. Op. 19. 1 12 | Havow, | 2Quat. p. 2V. A et B. Up. 77. 18 T!T?' , A. Sonate p. V. av. Basse. - 8
— o == Sinf. Op.20. 1 12 | — — DieJalireszciten E::Qlt-:‘imnt:nfﬁrﬂ’inl.ﬂ.hu. \Weanitzgy, Var.;ichbinlicderlich etc. —
v. DirTersporr, 3 Sinf, (I. Metamorph. d'Ovide) 3 8 Bass, arr. A, K. Miiller Livr. I 3 -
Fisciier, M. G. Sinfenie. Op. 5. 1 § | == =— dewo Livr Il 3 -
Paer, F. Quverture de Sargino. 1 — | KeeEvurzier, 3 Trios brillans p.2V. etBasse. Op.16. 1§
It-l'..-l'l:-Hﬂ.' &- Si“f' DF. *l‘ 1 12 [\IDEART, 3 Q“ﬂtﬂﬂ[si {.‘.-ih.q. | I Niﬂ‘l 1'31 2 e
— do {JP' 432. I 12— — 3 do [.:ilhiﬂ. No, 4‘5- 1 - F . d 1 B h
WintEr, Siof, Conc. p. Vielon ay, Oreh,Op. 11, g | = 3 do Cah. 3. Ne.7 -9, 2 — ur die bratsche,
3 Bewcua,, AT, 3QuaTt. Op. 48. 2 12
— == gr. Quat, av. A. et Vlle. Op. 52, — 1
| — — Quat, av. A. et Vile. Op. 58. — 18 | Scusemer, G. A. 3 Sonates av. V. Op.1§.No.1. 1 8
RomBERG, ANDR. 3 Quat. p.2 V.A. etVlle.Op.r. 2 12 | — — = 3 do == do Op.18. No. 3. 1 8
RoMBERG, BEaNH. 3 Quat.p. 2V. A, etB.Op.1. L. 2 12| — = »= 6 Solos Op. 9. - 10
Réscer, L L 3Quat. p. 2 Viel. Alto et Basso. 32—
Tirz, A. 3 Quatuors p, 2 Violons, Alto et Basse. 2 16
e v Viertr, 3 Trios p. 2 Viol. et Vlle. Op. 16. I 8
Tdinze fur Orchester. WikmansoN, 3 Quat. p. 2 Vielons, Alto etBasse. 2 12 » 4
WinTER, Sestetto p. 2V.2C. A, et B. Op. g. 1. 8 Fur das Violoncell.
; — e Septuor p. 2V. 2C. Cl. A. et B, Op.10. 1 § "
EH.I-HTH-E:FF. ::rps;_chnu. od. Samml, v, Tinzen 2 12 ' iLFL, ?39_95.1!- 2 V. A. et Ve, Dp.ls. L.1. 2 12
E-r:'nﬂs.{:r.nlr.l-::H:wﬁ'i;:stz.;zﬂui:iﬁi;n nach der Oper -l il ol o R0 b & 18| ALEXANDERy Jo Anweising £ Visloacellipial. 3 1N
Hokus Pokus. i ~ 16
—H;pif::nglm“n- nach der Oper: das ruth:l A I ALEXANDER, J. Air av. 36 Var.. progr. av. Viol. — g
Froese, Anglaisen und Walzer, - 16 D fir die Violi P_-_ PU:TP-DIJI“I:I, wisdy 1‘.“]]‘ ¢t Basse. Op. 6. == 16
e e : . uos fur die Violine. RGBE, air vari¢ av. Viola, .
GiinTuer, 12 Angl. in drei Achtel Takt, I e R, B e 5
PassenserG, 30 Angl. u. 6 Cotillons. A yoRtINRy B PESIICT LORCAr, Op. a. 2 6
Pax» : o A NCHROEDEL, 6 Duos p. Vlle et Basse, 1 I
LERELy L. 24 SRR 1 — | Bagr, 3 Duos. I = | ZumsTEEG, Duo p. 2 Vlles. — 8
I‘H’umr,_]. G. 12 Menuclten, = 18 | Barmaxn, I, F. 3 Duos p. V, et Vlle. Op. 4° I = | — — Son. p. Vlle et Basse. g
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Thl. gr.
Fur die Fléte.

TroMLITZ, kurze Abhandl. vom Fl&tenspielen, — 3

Concerte fur die Flote

FiirsTENAU, C, Concerto av. Orch,
HorrmersTer, Conc. av. Orch. No. 24.
Mozarr, Concerto av. Orch. ( Original)

=— — do arr.d’un Conc, p. Cl. par A, E, Miiller.
NiLLer, A, E. Concerto. Op. 16.

do Op. z0.

do Op. 2a.

— = Polonoise ay. Orch, Op. 23.

[uuuu-u-
=l l1lsls

Quint., Quart., Trios, Duos f. die Fléte.
= f'

Barmaxw, J. F. 3Duos. Op. 1. - 12
3 Duos. Op. 3. -— 1b
Duron, 3 Dues. Op.1, L. 1L A
—— de Op. 1 L. 3. 1 —
— doe Op.2 L. 1 —
[ — do Op. 2. L. 2 i
FlRsTENAU, 3 Duos. Op. 2. , -
HofrmensTER , Notturno per Fl, Viol. Viola, 2C. et
B. No. 4. 1 g
Kéurew, 6 Duns, Op. g. T
Krevrzewr, 3 Duos Concert. Op. 15. -_—
MiicLes, 3 Duos. Op.13. T
ReicHA, A, 18 Variat. av. Viol. et Vlle. Op. 51. — 32

RomeerG, A. et B. 3 Quintetti pour Flate, V. 2 A,

v et Vile. No.1-3. 41§ Gr. 2 6
ScuweeLEr, G. D, 3Duos p. 2 Fl. Op. 1." — b
"' |
Sonaten, Variationen ete. f. d. Flole.
Durox, Variations pour Flite et Violon. - R
llvcor, A. 25 gr. ktudes ou Exercices. Op.13. 1§
Riepr, Sonata p. 2 Fl. o Viol. ¢ Basso, - 3
~w= == Sgnata & Flauto - Traverso solo col Basso,
Vivloncello o Cembalo, — 5
Fir die Klarinette,.
BACKOFEN, Anweisung z, Klarinette, nebst ciner kur-
zcn Abbandl, iib, das Basscthorn, 1 b

Backorrn, H., Concertante p. 3CL. av,Crch,Op.10. 1 §
— — 3 Duos p. 2 CL. Op, 1. L -
Quintetto p. Clar.in B, 2V, A. ct Vlle. Op.15. == 16
Mozart, W. A., Concert pour Claninette

— —

i -

Fur das Fagol. L

KumweEr, Var, pour un Basson av. Orch. Op. (6. =— 16
— — Concerte OUp. 7. 1 8
Fur das Bassethorn.

BACROFEN, Anweisung z. Klarinette, nebst einer kur- I
zen Abbandlung fiber das Basseihorn, I 8
Backorex, H. Quintetto p. Cor de Bassette, 2 V. |
A. et Vile. Op 9. .

Mozart, W.A., peutes Picces.p. 2. C.d.B.Liv.I. ===

Bock, O Waldnacht gmn, etc. . 4 Smgmmmen
und 2 Waldhérner ital. u. deutsch,
wem == 10 Pidces p. 2 Cors et Basse.
HAEUSSLER, 6 Notturni p. 2 Cors et2 Basson.
E.Lnus,ul] 35 petites Piéces p, 2 et 3 Cors, d'une
L€ progressiye, o

Fur das Horn. ,

Thl. gr. q

Maxovez, Due pour Cor ct Viola, 12

——

— — Quatuor pour Cor, 2 Violons et Bassons, — 16
Mozarr, W. A, Quintetto p. C. V. 2V. et B, =— 18
Fiur das Pianoforte.
Dussek, |. L. Pianoforteschule. Neue vom Verf,
verbesserte und vermehrte Ausgabe, ' |

MiicLer, Anl. z. genauen Vortrage d. Mozarts. Kla-

vierconcerte, hauptsiichl.in Absichtnicht. Appl. 1 4
Concerte fiir das Pianoforte,. I
!
Dussex, J. L. Conc. Op. 50. 2 12
Kanka, J. Conc. av. ace. de I' Orch, 2 16

Mozasxr, W. A. Concerto ded. a Lwgi Ferd., Princ.

= == 2 Son. av. Fl. Op. 33.

tiissLer, J. W, 3 8on. av, V. et Vlle. Op. 15.
“AVDN, . 6 Son, av. V. et Vile. (Oc. camupl, Cah. L) 3

-— = SSun.av.V. etV do Cah. V.) 1
— = OSen.av. V.etVile, (— do Cuh.\1) 3

— = 6Son.av.V.etVile. (— do Cah,Vil.) ;

di realiPrussia, per Costanza Mozar, 2 16
MozarT, \W. A. Concertos. No. 1. C dur 2 -
-— — do == == — DNo. 2, Aduor g2 —
— - o = — — N. 3. F dur 2 -
-_— - do == — .— No. 4. B dur 2 —
— — do = == == No. 5. C dur 2 —
— — do ~— == == No. 6. Es dur - R —
— — do — — — No, 7. Cmoll 8 -
—— - o — — — No. 8. D moll 2 —
— o do — — — No. g. Gdur 2 -
e — do = — — No.10. A dur 2 -
— do — — — No.u. B dur 2 —
_— — do — — — No.12. ¥ dur 2 =
—_— — do — — — No.13. B dur 2 -
— — G0 = — — No.13. Es dur 2 —
—_— — do — — — No.i5. B dur 2 -
— — d = = — No.16. C dur 2
— — do — — — No, 17 & —

tm Franvm, Preis jedes I -
(Werden fortgesetzt.)
Mascueck, Conciruro A 4 mains ay, 2 Clar, 2 Fl.

2 C. et Ba:sons, 2 16
MacLer , A, k., gr. Concert, Op. a1 2 —

b

Sext., Quint., u. Quart. f. d. Pianof
Cramer , Quart. av. 2 V. A, et Vlle, |
Dussek, |. L. gr. Quint. av. ace. d'un'V, A, Vlle obl.

et Conticbasse ad b, Op. 41, I —
= — Qunart, p. Planof. V. A. te Vlle, Op. 56. I 12
FiscHER, M. (5. Luart.ave Vo AL et Ve, Op. 6. I
vozaer, W, A, 3 Tuoes et 1 uwintetto. 'Dc. compl.

Cah, }ill‘) 3 —
= == 2 Quat. (De. compl. Cah. XII1.) 3 —
—_— — Q- nt. ¢t i‘-‘nat (Un.. Eul‘l‘lpl Lah. XIV. ) 3 -
— uL.Lneuu per " Aumunica o Fortepiano

Flauto, Llhur. Viola e Viul, - 1§

Sonaten f. d. Pianof. mit Begleitung.

AseL, 6 Sonate con Violino e Flauto — 12
— — b6ton.aTre, 3 Viol. okl., Viel.eB.0p.6. — 12
BEaGT, 3 Senates av, acc. de V. et Ve, Op. . 2
Bixokr, C. 5. 6 Son. ¢. FL o Violino, -— 12
BorToLazzt, Sun.av. Mandeline ou Vielon, Op.g. — 10
Brrpe, S. F 6 San, m, Violine. 1 10
BysTRéM, 3 Son, av. Viol. 2 12
DELVER, Sun. av. V. comp. sur div. thémes fav, — 16
FErrarr, 4 Son. av. V.ad lib. Op. 27. 1 -
— =  Son. av. Fl. Op, 32. -— 12
2

lilfl"

w— = 5 Son. av. V.et Vlie. ¢t 3 son, av, Viol.

( — do Cah, X.) 3 -
— — Sonate av. V.et Vllo obl. Op. §8. f =
— ~= 3 Sonates av. Flite. Op. go. No. 1. - 2]
w— == 2 Sonates av. Viol. Op.go. No. 2. -_— 12
HimugL , F. H. 3 Son. av. Viol, et Vlle. Livr.I, 2 12
— ] du o - I, 2 16
KeeuTzEr, R. gr. Son. av. V, . —
Lacromx, Son.av. V. Op.17. —_— i
LATROBE , A. Son. av. Violon. - 12
MozarT, W. A 6 Son. av. V. {De compl, Cah. W; 3 -
— - e §ao0n.av.V, = Cah.Ix.) 3 -
e == == Son. nv.‘u’.cth'llc do  Cah. }s} 3 —
— = == 585 . etzAirsv.av.V.(do Cah.Xi J; -
— == == 28.av. Viel, ttﬁEanuns (do.Cah

. 4% 3 —
-— e == 6S, do, ttlﬁC:nnns.{dn.C.xﬂ‘} 3 -

Thl,
?avscHELBACIT, 2 kl. Sonaten m. 2 Viel. u. Violone, 1
‘Ercua, A Son, av. Violen, obl. Op. 44. 1
- === Son. av. V. et Vlle. Op. 47 1
— — Son, av, ace. d'une Flite obi, Op. 54, =
— == 28en. av, ace. d'un Vwlon, Op. Ee. 1
voGLiEr, Abt, der ehel. Zwist, Sonate mit 2 Viol.
Rr.und Bafs. -
WéLrL ., J. 3 Son. av. Flite. Op. g. 2
— — 3 Son,av.Viel, tirces de l'vratoire: LaCr¢a-
tion. Op.14. 2
— — 3 Trios av. Viol. et Vlle. Op. 23. 3
w— == 3 Son, av. acc. de V. et Viie. Op, 25, 1

Sonaten f. d. Pianof. ohne Begleitung.

AGTHE, 3 Sonates faciles.

Bacu, C. P. E. 6 leichte Klaviersonaten.
Bacumann, G, Sonate. Op. 21,

- == Son, U P- 34.

Cremunti, M. 128 n. (Oeuv. compl. Cah.1.
— = Cals I.)
Cah. 11
Cah. V.)
27.

J— (_._,.

{_
{-.- —
CrameR, J. B. 2 grande. sunates.
— = 33on. Op.:y.
DikTricH, Sonate.
Dussek, J. L. gr. Son. Op. 44.
== Fantaisie et Fuguc.
PERRARL, J. G. 3 Sonauncs,
3 Sonates. Op. 31,
Fiscurr, A. G. Capricao.
Gasrer, C. A. 3 Son. IDp 19.
URUNER, 6 Sen. Erster Th
Lweiter Ilrll
Haak, (in Stettin.) Gr. Son. Up. 2.
HaLTER, Sonaten,
HassLen, J. W.

— — —r

o

=— — — T — —

Up.

Op. 55.
Op. 3o0.

6 Son,

—  E— :_.

Cah, 1,

h — -3,

— .‘_
Op. 13.

— 14.

— 1,
ntaizie et den. Op. 17,
J. 8 Sonates.  (Deav. wnrﬂ Cah. 1.)
Sonate. Op. §y.

HN, O Sonates.
Kanre, W, G, 6 kicine Sonaten,
Kasse , F. A, Gr, Son.  Op. 8.
KirtTtELs 6 Sapaten,
Lobt, (WGIfl) Sonata. Cp. 18.
METZGER, 3 Soun. facil.
Tozart, W, A, 7 Sonates.
L P
vititLex, G, F. &6 Son.
MiLLer, A. E. 3 Son.
HE-.hA. A, gr. Sun,
Son. Op. 33.
— = 3 Sonates Op. 46.
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(De. compl. Cah.1
(— —  Cali, 11l

Op. 7.
Op. 4c.

S
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e ——m

HiECEL . A. 6 Sonat, facl,
Riem, W. F. 1 San. Up. L.
— =— 2 8Sun. Op 2.

— = | Son, U'p. 3-

— = | Sun. UI‘I-{.
KosLea, Suen Op. 1,
RiTTINGER, 6 Sin,
SevauEk, J., 3 Son. Op. 3.

Scumkor, 8§, 6 ki. v, leichite Sonat.
— — 3 Sonates,

SteBeLT , D). Grande Sonate,

— === ) Sonatuncs.

2 Theile,

WoLr, 6 Son No. 1

— e ) il - No. 2.

Wour, 6 Petites Sonates. No. 3.
e — G Peutes Sonates. No 4.
WdéLrL , 3 Sonatines , Op. 32,

L)
-HI—IH—Hlﬂuilllwlﬂ"IIHl—

Lixk, 6 Sopaten,

Vermischte Stucke f. das Pianof, ohne
Begleitung.

B.liwgr, Musikalien fiir das Klavier.
~harlatanerien, musik. ven F, W. F.
FIDENBENZ , 12 leichte Klavierstiicke,

= == |eichte Klavierstiicke.

FOURNES und KLEEBERG, vermischte Klavierst.
GALLENBERG , Fantaisie. Op. 4.

—_ — Rhap:udu Op. 5.

GersarpT , Samml, kl. Klavierstiicke,

Haax, Rnndnul. Op. 3.
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Thl. gr.

Farrowa, musik. Aufsitze,'s Theile.

= == leichte musikalische Sitze f, Ungefibte,

= == musikal. Skizzen.

hHavus, J., o Piéces. (Oeuv. compl. Cah. II.)

8 Picces. (= do = Cah. IV.)

Havon, |., difiérentes piéces i 1'usage des com-
mengans.

Hrwxnig, musikalisches Quodlibet.

Keciner, Caflé, Fugette.

Loor, L. Capriccio. Op. 16.

w— = La Morte di Mozart. Op. 27,

Loucein, mus. Kleinigkeiren,

Muosikalisches Magazin. 1- §s St

Maizier , mus, Bagatellen,

Mev7Ger, |. Bataille de Fleurus.

— == 12 petites Pitces.

M .41, 10 duff. Pidces, (Deuv, compl. Cah, VL)

— e Gpiéceshzeth g mains, ( do == Cah, Vi)

Nicorar, |. G. 6 Parues, '

PLEvEL, 1§ pet. piéces trés - faciles.

we == le:chte Klaviersiiicke,

Porrourrt, od. neue Svnaten, 4 Helte.

Raccorta, di Composizioni di Clavie. No. 1. 2.

RivLric, kl. Tonstiicke {. Harmonika, od, Pianof,

RisLer, Rondo. Op. 2.

RiirrinGer, 18 kl. Klavierstiicke,

ScuEipLER, Peutes pilces.

Scuusgat, pet. Pieces. Op. 3.

WoLrr, Recueilde difiéyr. piéces. No, 6.

ZE1TvERTAELS, musikal. 4 Thele.

L&
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Sonaten etc. f. d. Pianof. zu 4 Hinden.

v. BecTHoven, L.. Sonate. Op. 29. 1
CrLemeNTI, 6 Son. et 1 pour 2 PL ?'.Jl‘.‘. compl.1V.) 3
GasrLea, C. A. Sonate. Op. 22. —
Giisrngr, 5. Walzer. —
HarTUxG , Sonate, -_—
Havon, |. Sonate. Op. 81 H
= == giande Sonate. Op.§6. 1
MascHeX, Sunate. 1
Mozaxr, grande Sonate. Op. 38. 1
SEIDELMANN, 6 Sonaicen, I
LrecuEr, grande Sonate, —_—
WoaLry, 1. Son, Op.17.”7 1
Worrr, G.F.Sonate. No L gest, s
we — == do = No. 2. gedr, —

— ﬂﬂ — Nn'- il

L

Variationen fur das Pianoforte.

v. BerTnoven, L. Var. Op. 34.

— = Var. Op. 35.

GasLER, C. A. Andante av, ¢ Var. Op. 23.
— == 10 Var. Op.24. -
Kanna, 13 Var.
K.sinNigisz , Var. ,,ah vidarem ¢

= == Var. ,,Ein Midchen od. Weibchen*
l.~T40BE, 13 Var.
MiLLEar, 12 Var, ;
Mozart, W. A 12thé¢mes var (Oe. compl. Cah,I1.)
M v.-.kx, Andante av. g Var. Op. 8.

w= == Marche du Gén. Buonap. vané Op.rs,
Rer.na, Ant. L'are de varier ou §7 Var.

Roug, Var. tirces de 1'Qcuvre 10.

Scuusart, 14 Var,

Siemck, Var, Op. 5.

— —— 14 Var, Op. 6.

‘Tac, 70 Var,

WestruaL, Thema mit 13 Var,

Plwl LI

(= - % .]

Ouvert. u. Sinfonien fur das Pianof.

CuewveiNt, Quv. aus der Oper Medea,

= — Quverture aus d. Oper; d. Portugisische
trasthof,

w— = Quv, de la Prisonniére, av. Viol, et Basse
ad lib,

GaLLus , Ouv. avs d. Pyramiden zu Babylon,

KosroTn, grande Sinf,

Kozerucu, Sinf.

MenuL, Ouv. a. Trésor suppos¢ (Die Schatzgriber) =

Mozarr, Ouv. aus: Cosi fan wutte A 4 mains

— — d. Entfiihrung a.d. Scrail, ==

—_— - = =—  Don |uan —_
— = = ¢, Hochzeit des Figaro, ==
w= == Sinfonic,ur, vonIgnatz Wenzel, f
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I Nicoro', Quv.del'opéra: Les confidences, av. Viol.
et Basse.
Paer, F. Ouv. aus (Fuorusciti) den Wegelagerein —
RaccoLTa, di Sf dipitcel. Comp.aClav, Racc,1-4. 9
Sarti, G. Sinl, del Cuo riconnosciuto,
Scumient , Quverture aus Mclda,

I

Tinze fiir das Pianof.

DrErTROPF , der Oberonstanz.
— == ‘L'erpsichore,
v. DitTEssDor¥, 12 Angl. nach Hokus Pokus.
— == 20 Angl. a.d. rothen Kippchen.
— — ‘T'inze ,,der Doflor u. Apothek.*
| ViacunoLoT , 6 Menuetten £ Klay. u. Violine
Mascueck, oectsche Tinze. No, L
R — 0 e Ino. 2.
== == lindlerische 1inze.
MULLER, W.12 1 inze aus der Zauberzitter,
PiLtz, 6 Allemanden und 6 Gesinge.
| — — 3 Miische, 3 Mcnuets u. ) Fol
Raoiscu, g Walzer u. ein Lied.
ScHMIEDT, 12 deutsche Tinze.
SCHNEIDELBACH, Menuetten, Angl. ete.
STELTKX, |. G. Tinze,
L axzE, 6 deutsche, nach tlitk, Geschmack,
WILLING , 12 engi. Ldnze,
WorrL, 12 Walzes,
LibuLkas, 14 deutsche Tinze, :
LIEGLEx, Mcnuctien duich alle Téne.

SERRRERERRNARER N A

Mirsche fur das Pianof.

Bierey, G. B., Marsch. Als Probe eines verbes-
se.ten Notenarucks.

Gintuer, C, P, Samnl. v.Kriegsmilisihea,

KeiLLsER, Marsch des Lewbgarde zou Hesseacassel, -

Mozart , Mirsche aus ddomeneo.

RecuelL d, marches nouv, nauon.

Ap—
———

Fur die Orgel.

Knecur, ]. H. vollstindige OUrgelschule fiir An-
tinger und Gelibtere. Erste Abtheuung, die
Anfangsgriinde dex Urgelsprelkunst enthaliend. |

Zweite Abtheilunyg, die Kenntnils der voi=
nehmsten Orgelregister enthaliend. 4
Dnitre Abtheduny, conctheonct, pract Ab-
handlung {iber das Choralspiel auf der
Orgel enthaltend.
ViERLING, Versuch ein. Anleitung zumPriludiren. —

Fur die Orgel und Pianoforte.

Bacr, J. S. Choral - Vorspicle, 1r Helt.
do 2t Heft,
BacumAnNN , 6 Orgelstiicke. Op. 34.
Baden-Durlachisches Choralbuch,
( oNRAD, 13 leichte Orgel - Vorspicie.
GuntHER, G. C. ersie Lieferung der gewdShnlichen
Kirchengesinge nebst Vorspielen.
PaessLer, |. W. 48 kl. Osgelstiicke, 4 Theile. 2
(ILLER, . A. Choraimclod. zu Gellerts geultl, Lie-
dern.
KeLLNER , 3 Fugen zu 4 Hiinden
KnecnT, J. H., Orgeisiiicke. Erstes Heft.
MiLLER, A. E. Sammlung von Orgelstiicken.
RemaT, gsummige Fugeuen f.d. Orges, 2 Abth.
e == 12 leichte triomii{sige Choralvoerspiele fiir
die Orgel. 2 Hefic.
Hink, kl. u. leichte Orgelstiicke f. Anfinger,
sasmLUune v. Prilod. , Fugen, ausgefiihrt. Choriil.
f. d. Orgel, von beriihinten Meiseern. 1. Helt,
~gEGR, § Toccaten and Fupen fiir die Orgel.
I stecuiEr, 6 Fughe per 'Organo o Cembalo.
VigrLing, Samml. leichter Orgelstiicke, 4 Theile, 3
— — 48 kurze und leichte Orgelstiicke. I
VoLgmar, Sammlung leichter Orgelstiicke.
VorserieLE, 12 L. f. Anfingerim Orgelsp. v.W.u.C, =
WorF, (in Stettin) Orgeliibung, Vorspiele [iir 50
Meclodien bekannter Kirchengesiinge, i

N
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Fur die Harmonica

Mozart, W. A. Quintetto coll’ acc. d'un Flaute,
Oboe, Viola ¢ Viel,
Rorric, Kl. Tonstiicke.

SETINBECK, Adagio,
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Thl. gr.
Fur die Harfe.
BackoFen, H. Anweitung 7ur Harfe, gr. 4. 1 -

Bacroren. H. 16 vai.auuvns sur l'air ,,ah Vous di-
rai-je Maman*, pour la Harpe A crochets. - 8

— — Sonate p. . Harpe & crochets,av. acc.d'un Viel.— 12
Backoren, H. Recueul p. 1. Harpe A wrochets. Cah.l. — 16
— — do — Cah. II. == 16
—_—— — do — Cah. lll. = 16
w= — Concertante pour Harpe et Cor de Basseute

avec accomp. de Violoncelle. Op. 7. B =
i, — do — et Viola av. Vile., Op.8. 1 —
— — Recueil d. peutes pitces Op.u — 132
— —= 32 Thémes varics. Op. 14. - 16
BELLEVAL, Sonate av. V. et Basse. — 16
Dussex , 6 Sonatines. -— 12
Heyse, 3 Harfensonaten m. Begl. e. Fl&te. — 13
Niemeziix, Themesvar. Op.1. 2. 3. A= 6
— == Sonate pour 2 Harpes. Op. 4. - 10
'ALLAS , Lieder f. Pianof. u. Harfe, -_— R
Scurkwsewr, J. A, Harfenstlicke, - 8

Fiir die Guitarre.

Doisy, Anweisung die Guitarre zu_spiclen. | =

ApEL, G.Ch .Fernarde’s Lied: SchénKlare etc. — 6

BosrToLAzzi, B., 0 Arcite -_— 12
Harper , A. Gesdnge. -— 13
PaisiELLo, Canzoncue: padrona compatime etc.
ital. u. deutsch , mit Guitarre od. Pianof, - 6
' EVEL, 6 Sonatnes av. ace, de Viol. — 13
Scurick, Rec, d. pet. Pi¢c. Cah. L 1 -
— do 1 Can. 1L ] o=
Winter, Bomanze. Ich war wenn ich erwachte
mut Guitarre v. Elmenreich, - 4
ZumsTEEG , 1. R. Gesinge, a. d. kl. Balladen und
Liedern, ausgewdhlt u, arr, von Harder, 13 =
Fiir die Laute.
Cever, J. C., Gellerts Oden. : - 16
Konaurt, Divertim. p,Liuto, 2 Vielini ¢ Basso. = 8
SEIDEL, F, 13 Menuctten, - B
Fur die Mandoline;
BorToLAzz1, Anweisung die Mandoline von selbst
zu eilérnen, ncbst Uebungsatiicken. 4. - 16
BorTorAzzr, Variat. p. Mand. ou Violon av. Gui-
tarve. Op, 8. - R
== — Son.p. L.Pianof. av. Mand, et Vicl. Op.g. — 16
=
Musikalien fiir den Gesang,
Thl. gr.
Daxzr, Singeiibungen fiir eine Secpranstimme.
Op. 24. 13 Helt, [ =
—_— do. — do, == == 2; Heft. - 16
NeumANy, Skalen mit wnierlegtien Bass, Zor Ue-
bung der Stimme fiir angebende und gebildete
Sdnger. .
ScnueerT, |.F. NeueSingeschu'e, odergriindliche
u. vollstindige Anweisung zur Singekunst, “in
3 Abthl. mut Ucbungsstiicken, 2 16
Weimar , Versuch prakt, Uebungsexempel zum
Notentreflen, -— I8
Oratorien, Kantaten und Kirchenstiicke
in Partitur.
Bacu, C. P. E. Auferstechung und Himmelfahrt
Jesu, veon C. W. Ramler. 4 —
BacH, J.S.achtstimmige Motetten in Partitur,rHeft. 3 8



Thl. gr.

gexoa, G. Klagen, ecine Kantate, begleitet von
2 Violinen, 2 Fléten, Bratsche und Bals, - 20
-pDaxzi, Fr., Preis Gottes, Kantate. T o
DoLgs , der 46te Psaim, 15
Graun , Cantsta, Lavinia e Turno, a Soprano solo,
2 Violini, Viola e Basso, 8
HinpiLs Messias, bearbeitet von 'W. A. Mozan.
Oratormum 3 Helte.
o= == dex 100ste Psalm: Jauchze dem Herrn
. alie Welt.
Havon, J. Messe No. L. in B dur.
do No. I in C dur.
— — « do No.lll. in D mell
Praenumer. Preis. A 1 Rthl, 12 gr.
w. do No.1V. in Bdur,
Praenumer, Preis. 3 2 Rubl,
w= — Stabat mater. Orator. lat. u. deutsch.

— == Die Worte des Erlosers am Kreuze, Orat
“ital. u. deutsch, 6
— == Dic Jaliwrszeiten, m. deutsch, u, franz. Texte. 12
== do = m. deutsch, u. engl. Texte. 13
— = die nanz. dingstimmen zu den [ahrszeiten. 1
— = Schépfung, mit engl. und deutsch, Texte.
Us ginalausgabe Neue Auflage, 10

— — der Sturm (la Tempesta ) mit beigefligtem
Kiavierauszug, ital, und deutsch. ~ |
— — "T'e Deum laudamus. Mituntcrgelegtem deut.
schem Texte von PL Cledius, 1
Hrrer, J. A. 4stimmige Chorarien nebst 4 latein.
Sanctus.
Jomerrr, (Miserere.) Salmo: Pieth etc. mit unter-
gricgtim deutschem Texte.
MozarT . \W, A, Messe, Requ cm, lat. u. deutsch.
Messe No. 1. lar., und deutsch,
No. 2. do
Te Deum do
tHiymne, No. 1. Preis dir~Guttheit f. 4 Singst.
= — Hymne. No. 2. Ob tiirchterlich tobend etc.
TELEMANN , Beitrag zur Kichenmusnk in geisthich.
Chtren, Chordil. u. Fug. . d. Orgel, 2
ZumstEEG, F. R, Traucrkantate. 1
- Abschicuskantate. = —
= Cantate: £ 4 Singst. Wer ist dir gleich etc.
No., 1,
= == |y == Gott, Urquell der Gnade. No, 2.
-~ == ilo — Bringet dem Herrn Ruhm, No. 3.
e o (0 mem NMewn Gott, warum verdfissest eic
Nu. .
— == = [0 == EinHauchist unser Leben, No, 5.
wm = Lt Friinlingsfeier; Ode v, Klopstock, Zur
Desiammation mut Beglesung des Osch, I -
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Opern in Partitur.

Mozart , W. A. Don Giovanni (Don Juan) ital, v.
deutsch. nebst simmnil. eingeiege, Stiick, 12

STEGwaNN, Talestri, Dramma ; 9

Schivrz, |- A. P. Chére und Gesldnge zur Athalia
von Racne. y 4

ol

Gesinge mit Begleitung meh-
rerer lnstrumente.

Btck, O Waldnacht griin etc. fiir 4 Singstimmen
und 2 Waldh&rner. -—
Baumsach, Gesang, bei Charlotte Corday’s Urne,
f. Klav. m. Begl. eaner Flote, Vivline und Vielune. 1
Remickg, Duett, mit Begl, v. Fagot, Guitarre v. B. —
Vorgscikp (Sichs.), £ Kl. v.m. 7summiger Beyl, —

4

4
6

Oratorien, Kantaten und Hymnen im
Klavierauszug.

DoLes, Melodien zu Gellerts geistl. Liedern, vierst,
u. f. Kiavier, mit bez. Bafs,
GasLer, der Pilger am Jordan.
Graun, Passionskantate: d. Teod
Hayvos, |, Osaterium: Die Sc
A, E. Miiiler stal. u, deursch.
=~ — Die 7Worte des kiiésers ital. ugd deutsch,
('.es 7 witime parole del Redentere in croe: )
=— == L)je Jatreszeuteny v. A. E, Miiiler.
Maatin, Il sogno ,,der Traum** Kantate mitdeut=
schem u, ital. Texte. 1
Mascueck, Kantate tiir eine Singstimme,
Mozaat , das Lob der Freundschale, Cantate. 1
== == Hymne: Gottheitub. alle michtig. - 16

{:.'m. v.HiLLEr, 1
Gpfung, wvon

H'Imul-

O oo

. Thl. gr. |

== == Cantate ,,die_ihr des unermefslichen Welt- -

| == = Cosifsn tur.e, k. Oper. deutsgh. u. ital.

‘alis Schopler ehrt etc.* - b
RouLepEr, der Sommer, Singstiick. 2 13
RoLLg, Gedor, od.d. Exwachen zum bessernLeben.1 =
scuMienT , S. Hymne an die Tonkunst. -
ScuicHt, Preiss der Dichtkunst. Ein mus. Gedicht. 1 18
Schurz, L. A.P. Mania und Johanaes, ein Passions-

Oratorium, 1. -3
ScHwenke , Vaterunser von Klopstock, —_— 12
WoLrF, >erahina, Rantarte, 2 4
ZumsTEEG, F. R. Trauverkantate. - 12
= == Abschieds - Kantate. - 13
— — DieFriibhng feier; Ode von Klopstock, Zur

Deklamauon mat Beglestung des Oxch, I 8
Opern und Opernarien im Kl. Ausz.
BerGT, Operette : List gegen List. g —
pertoN . H., Die ucte Trauer (le grand Deuil)

Uperette. 1 12
“aerey, U. B. Oper,dasBlumenmiidehen, 2 -
- Aricdaraus: Ach wie seydihr hingeschwuonden:=— 4
— == Anc: lch Peter von Langenau etc. zu der

Uper v. Mchul: je wolier etc. —_ b
= == Ciira Herzopin von Bruttannien, Oper. 2 =—
— — Quint.: Woherz amH rzen traulich cte. — 8

HEaUbing, Uper: Der Wasscerudger (Les Deunx

iua[ruﬂcs} m. iranz. u, deutsch. Texte. —_
— = tlisa, oder dic Reise aufl den Bernhardsberg,

Ut i 2 Acn. iy e
— == Medea, Uper, mit franz. u. deutsch, Texte. « —
= == (L' hutellerie portugaise ) der portugisische

Lrasthol, Oper, ranz, u. deutsch, I -
CELLA MArla, der Uelangene, ( Lie Prisonnier)

Oper, hu. A, v. Schwenke, franze u. deutscn. 2 12
— = Jucil aus acecscr Uper, - 3

T rEASDORF, lhier. Knicker, Oper, 3 -
— e Schaiispation, Oper.
~— =— A aus dem geloppten Briuugam, -3

o ome Opera: Aucide al Bavib. 10 6
HILLER, J A. Lisuvart und Dariolette, Oper. 1 12
— e Lgitchoen am Hole, Oper. 1 12
— e U Jje Loicbe aul u, Lanoue, ﬂptr. 1 12

e e LercDoribarbier , kom. Upur, 1 12
— — Die jayd, cane kom. Uper. 1 13
= = Der Kritg, eine kom. Uper. I

Losr0TH, Wiat v. Uuverture und Gesinge aus

dex.Oper,der Midchenmarke.** - 18
- = Arie ausd. hrwisch., ° - 3
.cnegn ., j. L. A., Holger Danske, oder Oberon,
eaxne Oper. 5 —
o == . 6re und Gesinge zu Kiopstocks Herzrmann
und die Fiarswen, 4 —

MewuL, die Schatzgiiber (le Trésor supposé ).
Emn Singspiei ia 1 Akte. kranz. und deutsci.
-vun A, B, Miliier, I

== = 5c¢ene und Rondeau aus der Oper: Je toller je
bessit. (unerode) Welchen Wey schiay'ich ein.

— == Al aus derselbin Oper: Kehre mur wicder.

— == Homanze a.ders. Op. mit Harfe od. Klavier.

= —3 Dueu_a. ders. Oper.

- == Helene. Oper, franz. u. demtsch.

= == d, Tollkup! ( lrato ) Oper, (ranz. u. deutsch. 1
WOZART , la Licuicnza da ‘1 1o, ﬂ[h m. deutsch.
. u. atal. Texte. Kl. A, vo Miiller,

12

\
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= == die Entfithrung aus dem Serail, Opa
K!. A. von A. E. Midller,
— e Jye LauberflGre, Oper
der Text dieser Oper,
— — il fiaute magico, Opera,
Vlaute magico. (Le parole)
Hochzeit des Figaro, 1terAct.
— — Dun Juan, Oper, mit ital, und deutschem
Lext, nebst exnem Anhange von spiter eingeleg-
ten Stacken. Kl, A. von A, E. Miiller. _
= == |domeneo, Oper, ital. und deutsch, KL A.
von A. E. Miiller. 4 1
— — der Schauspieldirector, Oper. 1
= e Aiit 3 No.1, Mia speranza adorata. ( Ach sie
s bt meine Heffnung etc.)
— == Arnie: No,2. Bella mia hiamma, addio etc.
( : heurestes Midchen ich scheide ete. )
— No7 3. Terzetr, Mandina amabile ete.
tilst du mein Liebchen seyn )
- == == No, 4. Quartett, Dite almeno in ch=
manier, . { »agt, was hab'ich denn verbrochen ) —
MiiLLEa, W. Aue a. d. n. Sonntagskind.
“AUMANN, Arie a.,,die Dame als Soldat.* —
== — Orpheus und Euridice, eine Oper diin. und

— — |“t
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12
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deutsch, 7 12

| H-'.‘,Lim-':., J. Die Geister des Sees. Ballade. von Frl.

Paer, F. Sargin (Sargine) oder der Zigling der
Liebe, Oper nal. u. deursch, 5

PaisieLLo, Are aus der Oper: Proscerpine, Dudiiste-
rer Hain,

= == Diuett aus dieser Oper: Mann kann ihr ohn’
Ent. G.ken.

- == Juetrino, a. do.: O dumein Einziger,

— = Die Wegclageser ( «Fuoruscin ), Oper, ital,
u. deutsch.

== — Romanze aus ders sen Oper: Seine Hirtin
wtin' Krbarnen. :

Rorre, Melida, Singspiel.

Satieaa, A, Armida, Oper, deutsch. und ital. KL. A.
F.C.L. Kunzen.

Scumiept, Ouv, u. Gesiinge a. Melida.
cuuLz, |. A, P. Aline, Opera hang. et allem,

— == Choreu. Ges. z. Athalia v, Racine,

"EIDELMANN, Arsene. Singspicl.

SeyFriep,Chor der Barden,a, d. Oper: die Druiden, —

VOGLER, AsT, Hoarrmann ven Unna, Schauspiel
mit Chére und Tidnzen, 1

Winter, P. Ogus, Oper, KL A. v.Bierey.

- == 1, GaLLus, Oper: DiePyramiden von Babilon. ¢

WoLEL , 1. Ariette No. 3. a. d. Uprer I amour roni: =
nesque { lie romanhafte Licbi ) le cheval m'a

. rompu .es 03 (Ganz zerschlagen war ich vom
Ros ) 8

N¢. 9. a. d, Oper: Eh refluse<t-on =
ti ¢ (\Wer san gern die Tochter lciden )

Zumst «6G, F. R. die Geisterinsel. Oper,

= = Duett: Traurige Koralien, a. dicser Oper.

- == Das Plaucofest. Uper,

— == [|bondekani, Oper,
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Dramen, Balladen etc. mit Pianof.

Bacumans , G. Ballade: Lr:;'uudu und Blandine,

v. Blirper. ..
CHRisTMANN, Ballade: Die Brout von Korinth
von Géthe. 1

CuLLMank, 1. A. Ballade ,,Ludmille und Heinrich
van Posen.**

Garuprl, 1l Mondo della roversa, Dramma,
orL®, der Tod Abels, Drama.

—— == Abraham auf Moria, Drama,

—= == Mehala, Drama.

= — Thirza a.ihre S6hne, Drama. _

c016T, 1. N, Adeclstan und Réschen, Ballade

. Hélry.

wmwe ]

Amalia v. Imhof. der Geslinge. ites Heft. 1
ZumsTeEEG, F. R. des Plarress Tochter von Tau-
henhain, eine Ballade von Biirger, £ Klav,
die Entfihrung, Ballade von Biirger.
die Biifsende. Bailade v. Gr. v, Stollb,
l.conore, Ballade v. Blirger.
Wiwine, Ballade.
kl. Ballad. n. Liederv-6s Heft, jedes &
fied von Treue. Ballade von Biirger.
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Gesinge, Oden und Lieder mit Pianof, !
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B8acu, C. P. E, Gellerts geistl, Oden u, Lieder. 1 8
Qanck, 6Lieder. . — 8
Jewreney, Lieder u. Gell f. fiihlende Seelen, - 20
HENELLI, Ant, 4 Arictte ¢ 2 Duetti, | -
derLiNiscHE Ooen und Lakogr, 3 Theile, jeder 1 12
Bierey , G., B. Maurerlieder £ Kl mut Violinbey .
1es Helr. '3
Brepe , S. F. Lieder u. Gesiinge. 1 12
CugisTvany , Oden und Lieder. - 20
Cramir, C.F. Flora,enth. Compusitionen von Grifen,
Bach , Kunzen, Reichardt ete. 1 16
Daxnzi, B, 6 deutsche Licder,von ihm selbst gedichter,
Op.15. ‘ - 13
am — 6 dreistimmige Gesinge (ital. u. deutscl )
fiir 2 Sopr. und Bass, Op. 16. No. 1. - 13
= == == do f.Sop., Tenoru.Bass. @p.16. No.2, =— 12
- = § vierstimmige Licder. Op. 17. - 8
v. DirTerRsporF, das Midchen von Kcla, ein
Gesang Ossians, . |
| DoLes, Melodieen zu Gellerts geistlichen Liedern,
" yierst, mit bez. Bass. - 20
v. DorpeLmair, G., Russische Volkslieder, fiir
eine Singstumme ; aus dem Russischen iiberseze. 1 8
Dussek , Sei Arniette.
Enere, J.J. Oden mit Melodien -
EHRENBERG, der Abend v, Matthisson, -
Kioknsenz, 12 Lieder - 16
Fearani, 6 Canzonette, - 1
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Fuxxscumanw, Melodien auf einige Lieder wvon

der regierenden Fiirstin von Neuwied, - 12
FarymAvRERLIEDER, mit Melodien, - 1
Frevrac, Schubart. Liederf. KL 1.2. Samml | S
Gerrerrs Oden, von Berlin. Tonkiinstlern. - 16

Gesang bei Charlotte Corday’s Urne, fiir Klav, m.
Fléte , Violine u. Vlle. N -
GrsELLSCHAFTSLIED : Auf hascht am Rosens. «= 2
Graroing, F. 6 Duetti a 2 Soprani, - g
HagssLEr, Elegie v.Florian, e
Haroer, A., Lieder. - 12
Haustws, frohe und gesellige Lieder, - 18
Havon, J. Geslnge (Ocuv. compl. Cah, VIIL.) 3 —
—— do ~ do == Cah. IX\) 3 -
w= == Arie: MitWurd' und Hohheit angethan , aus
der Schépfung. : -4
— == 2 schottische Volkslieder, mit K. u, Viol. — 4
e == Altschottische Balladen und Lieder naeh den
altschotrischen Melodien ausgesezr, mit deut-
scher Nachbildung von A. G. Wagner, -— 12
== — detto 3te Sammlung, —_ 12
Hewwe , F. Lieder —_ 16
HeLp, 6 Lieder. -— 12
Herrwic, deutsche Lieder, - 16
Hu.LER, Arien und Duetten wvon verschiedenen
Komps zu Cone. 1 =
HorrmeisTER , Geslnge m. Begl. d. Pianof, 1 -
== == Gefellschaftslied von Jiger: O! wie lieb-
lich ists im Kreise, - 4
HorsTi6 , Kinderlieder, - 12
Jaomw, L., 8 Canzonetten (ital. uw. deutsch) fir
eine Singstimme. e
Jsouvaro , Nicoro, 6 Canzonetten (ital. u, deutscl)
f. eme Singsumme. -— 12
-4

_E.ru-lunm:n,vnn Janiuw Fischer. |
UNZ , 34 deutsche Licder, 1 10
Kunzew, F. L. Ae. Compositionen von Cramers Oden

und Liedern,
LAukR, Liedersammlung.
L.eamann, v.des Midchens Klage v.Schiller,
= — T.A.12 Lied.v,Schub,Gotter u.Wildungen.
MriSTER- u. MinNESANGER, der neue,
Mever, Cavatina,
Mosks , Oden und Lieder,

Ill]l—-

aboxuwe o Sm;znuw In... Cmoon I

Mozart, 30 Airs et Chansons {Oe. compl, Cah.V.) 3
we == d.Bindch.e. scherzh.lerzett. -
o= == thelicher guter Morgen. —
w= == theliche gute Nacht, —
w= — Recitativ ¢ Rondo ,,non temer amato bene® ==
Nauvmaxn, d. Blumenstrau(s ; Canzonette, =
_ — Slmm]- i-t'j fl‘lnz. . dtutLitdtl‘. 1
NEgrE, Melodien zu Herders Bilderu. Triume, ==

Niste, G., 13 Lieder und ein karakteristisches
Andarte. >

PasigLro, Canzonctte, Padrona compatime, ital. u.
deutsch, mit Guit. od. Pianof. s

e wem Arief. KL ,,schine Midchen, wer euch tr,** ==

PaLras, Lieder f, Klavier u. Harfe,

Paranis, 12 Lieder.

ReicuaroT, L F. Gesinge f. sch8ne Geschlecht. 1

Rieper, G. L. Freundschaftu, Liebe. Eine Samm-
lung vermischter Klavier. u. Gesangstiicke,

Ronveper, der Friihling , in Gesingen,

Rorre, I H. Samml. geistl, Lieder.

— — DI?Id 'l.'ll'l"l! Iﬂﬂll’]’llﬂ. El!‘it

RompenrG , A. 6 Lieder.

e = § Canzoni.

RosLer. 6 deutsche Lieder. 1ste Samml,

== — § Gesinge, ste Sammlung.

w= == Rundgesang.

Saure, deutsche Gesinge.

Scurcnr, J. G. Trost. Lina trauert ete.

Scumizor, §, Gesang am Grabe d. K. Marie Antoi-
agtte,

el teal
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— ww [rdhliche u, flﬁhlwﬂt Lieder, — 18
— — Klavier- und Singstiicke, - 13
=~ == Trinklied in optima forma. - 3

Scureser, der Harfner und die Harfnerin, von

Géthe, - 4
Scuvrze , 6 Canzonetten, italu. deutsch. - 12
Seazier, Lieder. f —
STATIONEN d. Lebens v. Langhein, —_ 2
Teumer, 6 Oden von Klopsiock. -— 12
ToOLERANZLIED nach Shtticfln. - 3

Trinxrien, als Parodie auf den Marseiller Marsch
deutsch. und franz.
TrNkLiED, absolvirter Studenten,
Tuce, 12 Licder. .
Urrace, Klavier-und Gesangstiicke, stes Heft.
ates Helt.
- e — — p— = Jtes Helt.
WaLTER, Anc: Euch verlals ich.,
Wemar , Licder,
Wenck, die Laube.
WoLFF, Lieder mit Melodien [Gr Kinder,
WeLrL, J. Gesinge. 25 Heft.
ZumsTEEG, F. R. 12 Laeder.
Hieraus einzeln :
die Spinnerin, und die Rosenknospe.
Lob der Geselligkeit.
die Spinnerin.
v == Gesinge der Wehmuth, ven | G. v. Salis,
und Fr. Matthisson.
— — drey Gesinge.
= == [glou's, der Mohrin Klagesang.
— == Kanon m. Klav. aus ,,Elbondocani.*
- == Hagars Klagen,
— — Colma, Gesang v. Gé&the,
—= —— Johannens Lebewobl, aus Schillers Jungfrau
von Orleans,
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Prﬁnumeratihns-Werke.

Muzio Clementi’s Werke.

Prinpr. Ladenpr.
thir. gr. thir. gr.
A1 13 3 =

Klavier- Musik. - sr Hek.

Joseph Haydn’s Werke.

Klavier- Musik, mr-r1or Heft, jeder 4 1’
Messen, in Partitur. No.1.2.3., jede 4 1
— do == do == No, 4. A 3
Die Schépfung, engl. u, deutsch, Part, =.
— do == jtal.u.deutsch. Kl Ausz. 3
Dio sicben Worte des Erlosers am Kreuz,
ital. u. deutsoh. Partitur, 4
== dito, Kl. Ausz. ital, u. deatsch, 3
Die Jahreszeiten, engl. u. deutsch. Part, §
— do, franz. u. deutsch, Partitur. §
= do, franz. u. deutsch, Kl. Ausa,
= do, engl. u, deutsch, KL Ausa,
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m==ullh'5-huu
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| Thl. g,
W. A, Mozart's Werke.
, Prinpr. Ladenpr,
thlr, gr. thls, g,
I. Klavier - Musik, tr-vbr Heft, jederd 1 12 $ -

I. Partituren:

Requiem , latein. u. deutsch 3 == 6 -
Messe. No. 1. lat. v, deutsch I 12 G
— No.2, == do = L oI2 3 -
Messias vonH §nld el, bearb. v,
W.A. Mozart, jHefte § = f =
Don Juan, Oper, in Partitur,
franz. y, deutsch 6 — 1 -
IlI, In Stimmen ;
Klavier - Konzerte. No. I=17. A 1 o~ 5 -
Quartettent, Viol.etcot=3r ll. A 1 = 2 -

Von allen diesen 3 Sammlungen werden auch einzelne
Helte abgelassen,

Dicjenigen, welche § Exemplase Eines Heftes neh.
men , erhalten das fiinfie frey.

rerwtranl iy

Thl gr. TLL .
ALBRECHTSRERGER. @ Havow, 1. - 13
Bacwn, . S. — 12 Havow - 0
— == (kleiner) — 6 HiLLen. -
— = C.Ph.E,— § ‘I(C;:ELLL - b
——].C. — 12 NBERGER. = |
BEETHOVEN, -_ 8 Krommen. - f
BENDA. —__ 6 Mama, Mad, — #
BORTOLAZIL. == § Manrura. - §
CHERUBINL, —_— 8 Mozart, W. A, — |
CHLADNI, - 6 Naumann, - 8
CLEMENTL e PasierLLo. e
CrAMER. - 6 FaAen. - §
v.DiTTERSDORF.— 6 Piccm. -_—
DULU‘H, L. -— 6 Pﬂﬂl‘, G‘hﬂ | o
FASCH. -_ 6 PLEYEL. - 8
GELINECK. -— B RAMEAU. e |
GLuck. — 8 RiGHINL - - 13
GRAUN. — B SALIERL - 8
GrETRY. -_ B SCHULZE. — 6
Hanoxr, fol. — 16 Schwerzex, — 6
— - fvo. — 8 VoGLER. 1t 8
HAENSEL. - 8 WoELFL. - b
HAssE. - B ZUMSTEEG. - 8

® Die Titelkupfer zu den Haydnschen, Mozartschen,
Zumsteegschen etc. Werken sind zuch einzeln und
ehne Schrift bey uns zu habew.
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Avertissement

Il est convenable d informer le lecteur que Bernardo
Mengozzi membre du conservatoire, enlevé trop tot ala
musique et sur-tout & 'art du chant *), faisait partie de la
commission qui a établi la méthode de chant du conserva-
toire. Ceux qui ont entendu cet habile chanteur et qui ont
apprécié saméthode, n’auront plus a regretter que les par-
ties fugitives de son talent; le sentiment, le gout et la pu-
reté qui le caractérisaient; puisqu’il a déposé¢, dans cet ou-
vrage, les principes quil avait puisé¢ dans I'ccole du célebre
Bernachi, et qu'il les a appuyés d’observalions excellentes
sur la bonne école italienne, et sur les vices qui se sont intro-
duits, depuis quelque tems, dans I'art du chant, méme en
Italie.

- = - F - = L1
La commission a ajouté le travail de Mengozzi, ala
somme des connaissances positives qu’elle a réunies, pour la
formation de cet ouvrage si important pour la musique.

*) Bernardo Mengozzi né i Florence mourut a Paris en 'an 8,
dgé de quarante cing ans.

Conservatoire de musique.

Arrétés relatifls ala confection de la méthode de chant du
conservaloire.

Commission chargée de la rédaction de la méthode de chant.

Le 20. nivose an XI. de la république.

Ln commission spécialement chargée, aux termes du réglement

du conservatoire, de la rédaction d'une mc¢thode de chant, ayant -

définitivement arrété son travail, nomme le citoyen Chérubini
I'un de ses membres, rapporteur pour presenler cel ouvrage a
I’'adoption de l'assemblée genérale des membres du conservatoire.

Les membres de la commission,

Richer, Garat, Gossec, Méhul, Ginguené *), Langlé,
Plantade, Guichard, Chérubini.

Assemblée generale des membres du conservatoire.

Le 23. nivose an XI. de la répnblique.

Au nom de la commission spéciale chargée de la rédaction
d’une méthode de chant pour les classes du conservatoire de mu-
sique, le citoyen Chérubini communique cet ouvrage a l'assem-
blée générale; aprés avoir exposée l'ordre suivi par la commis-
sion, dans la confection de son travail, le rapporteur le soumet
article par article a la discussion.

A la suite d’'un examen approfondi, I'assemblée adopte a
Punanimité la méthode de chant présentée par sa commission
pour servir a I'étude dans les classes du conservatoire,

Sarrette, Président,

Le directeur du conservatoire de musique.

Vi T'adoption prononcée par le conservatoire de musique le
23. nivose an XI. aux termes de l'article 5. du titre 14. du re-

glement.
Arrété:

La méthode de chant adoptée par les membres du conserva-
toire, servira de base a l'enscignement- dans les classes du con-
servatoire de musique.

Sarrette.
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Vorbericht.

Wit bemerken fiir den Leser, dass Bernardo Mengoz-
zi, Mitglied des Conservatorium, welcher der Tonkunst,
besonders der Kunst des Gesanges, zu frih entrissen ward *),
zu den Beauftragten mit gehorte, welche die Singemethode
des Conservatorium begrundeten. Die, welche diesen trefli-
chen Singer gehort, und seine Methode gewiirdigt haben,
dirfen jezt nur noch den Verlust dessen, was an seinem Ta-
lent zeillich und voriibergehend war, beklagen, des Gefuhls,
Geschmacks und der Reinheit, die es auszeichneten. Denn
in diesem Werke hat er die Grundsiitze niedergelegt, welche
er in der Schule des beruhmten Bernachi angenommen,
und sie mit trefflichen Bemerkungen, tiber die gute italiani-
sche Schule, wie tiber die Fehler unterstiizt, welche sich seit
einiger Zeit, selbst in Italien in die Singekunst eingeschlichen
haben.

Die Kommission hat Mengozzi’s Arbeit in die Sum-
me positiver Kenntnisse mit aufgenommen, die sie zur Bil-
dung dieses, fur die Musik so nothwendigen Werkes vereinigte.

*) Bernardo Mengozzi, geboren zuFlorenz, starb zuParis im
8. Jahr der Rep. 45 Jahr alt.
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Conservatorium der Musik.

—_——

Beschliisse im Betreff des Singunterrichts im Conservato-
rium.

Die Kommission zur Besorgung der Singmethode.

20. Nivose, 11. Jahr d. Rep.

Nnc'hdem die, Kraft der Einrichtung des Conservatorium, zur
Besorgung einer Singeschule niedergesezte Kommission ihre Ar-
beit bestimmt und abgeschlossen hat, ernennt sie eines ihrer
Mitglieder, den Burger Chérubini, dazu, dies Werk der allge-
meinen Versammlung der Mitglieder des Conseryatoriums zur

Aufnahme vorzulegen.
Die Mitglieder der Kommission,

Richer, Garat, Gossec, Méhul, Ginguené *), Langlé,
Plantade, Guichard, Chérubin..

Allgemeine Versammlung der Mitglieder des Conservatorium.

23. Niv. 1. Jahr d. Rep.

Im Namen der besonders zur Besorgung einer Singeschule
fur die Klassen des Conservatoriums niedergesezlen Kommission,
theilt der Burger Cherubini dies Werk der allgemeinen Ver-
sammlung mit; nachdem er die von der Kommission bei Ferli-

ing dieser Arbeit befolgte Ordnung dargelegt, unterwirlt es Ue-
E::rhrin er Abschnitt fur Abschmtt der Entscheidung.

Zufolge einer griindlichen Untersuchung nimmt die Ver-
sammlung einmuthig diese von der Kommission zum Studium der
Klassen des Conservatoriums dienliche tiberrcichte Singeschule auf,

Sarrefte, DPriisident.

Der Director des Conservatorium der Musik.

Gemis der von dem Conservatorium der Musik nnterm 23.
Nivose, n. Jahres der Rep. laut dem 5. Artikel des 14. Abschn.
der Verfassung ausgesprochenea Aulnahme

wird hiermit beschlossen:

Die von den Milgliedern des Conservatorium aufgenommene
Singeschule soll beim Unterricht in den Klassen des Conscrvato-
rium der Musik zum Grunde gelegt werden.

Sarrette.

*) Lr._nim;ren Ginguené¢ membre de linstitut national, auteur
d’une partie des excellens articles musique insérés dans I’ encyclopédie

metho ici_uu, a bien voulu réunir ses lumieres & celles de la commission
pour la formation de cet ouvrage.

*) Der Biirger Ginguené¢, Mitglied des Nationalinstituts, Ver-
fagser mehrerer trefflicnen Anfsitze tiber Musik in der mel:hudi_mhun Ency-
klopidie , vereinigte gern seine Kenntnisse mit der Kommission zur Fer-
tigung dieses Werks.
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METHODE DE CHANT,

Partie premicre.

concernant le mécanisme de la voix.

Chapitre premier.

De la voix

La voix est ’organe de la parole et du chant.

La définition philosophique de cet organe w’entrerait
pas ulilement dans le plan d’'une méthode de chant; mais,
pour lintelligence des différens préceptes qui doivent y
étre énoncés, il est nécessaire d'établir les notions princi-
pales des moyens qui contribuent a laction de la voix.

Outre le palais, la langue, les dents et les lévres,
qui sont utiles an mécanisme de la voix, plusieurs par-
ties telles que les poumons, la trachée artére, le larynx,
les sinus frontaux, les sinus maxillaires, les fosses nasa-
les, concourent & sa formatlion ou & sa modification.

Les poumons, espeéce de soulllets placés dans la poi-

trine, par la faculté de dilatation et d'affaissement, dont
ils sant doués, sont un des principanx moyens de la respi-
yation, sans laquelle la voix ne pourrait étre formée.
La trachée-artere; sorte de tube, par lequel
I'air entre dans les poumons el en sort, est un corps car-
tilagineux, qui prend naissance au fond de la bouche, et
va droit a la poitrine, ou il se sépare en deux parties,
que 'on nomme bronches; l'une de ces parties con-
duit 'air au poumon droit, l'aulre le conduit au poumon
gauche.

Le larynx est un des organes de la respiration et
le principal instrument de la voix; c'est la partie supérieure
de la trachée -artéve, il a la forme d'un canal court et cy-
lindrique, qui est ouvert par une fente ovale qu'on appelle
glotte; par cetic fente I'air descend et remonte quand
on respire, chanle ou parle: elle a la faculté de sétrécir
ou de s'élargir a volonté, et sa plus ou moins grande dilata-
tion produit toutes les variétés des tons de la voix hu-
maine: la glotle est défendue par un cartilage, tres mince
et res flexible, appellé épiglotte; ce cartilage est mobile
et a la forme d'une feuille de lierre; il est concave intérieu-
rement et convexe supérienrement. Sa prmcipale attribu-
tion est de recouvrir la glotte au besoin.

Les sinus frontaux sont deux cavités placées dans

PPos froutal, au-dessus du nez et des sourcils.

- Hauptwerkzeug fur die Stimme.

_heisst.

SINGESCHULE.

Theil

Den Mechanismus der Stimme betreffend.

Erster

Erstes Kapitel.

Von der Stimme.

Die Stimme ist das Organ des Sprechens und Singens.

Dies Organ philosophisch zu ertrtern, wire unniitz in
einer Singekunst; zum Verstindniss jedoch mehrerer hier
zu gebenden Vorschriften ist nothig die Hauptbegriffe iiber
die Mittel aufzustellen, welche zur Stimmenbildung bei-
tragen.

Ausser dem Gaumen, der Zunge, den Zihnen und
Lippen, welche den Mechanismus der Stimme unterstiiz-
zen, tragen auch noch mehrere Theile zu ihrer Bildung
oder Bestimmung bei, wie die Lungen, die Luftrohre,
der Kehlkopf, die Stirn- Kinnbacken- und Nasenhélen.

Die Lungen, eine Artvon Bilgen in der Brust, sind
vermiltelst der Ausdehnung und Zusammenziehung, deren
sie fihig sind, ein Hauptmitlel des Athmens, ohne wel-
ches die Stimme gar nicht gebildet werden kénnte.

Die Luftréhre, ein réhrenartiger Kanal, durch wel-
chen die Luft in die Lungen aufgenommen und wieder
ausgeslossen wird, ist ein knorpliger Kérper, welcher
hinten im Munde entsteht, und (am Halse herab) gerade
in die Brust tritt, wo er sich in zwei Theile spaltet,
Einer leitet die Luft in die rech-

te, der andere in die linke Luuge.

die man A este nennt.

Der Kehlkop( ist ein Organ des Athmens, und das
Er ist der obere Theil
der Luftrohre, hat die Gestalt eines kurzen cylindrischen
Kanals, mit einer ovalen Oeffnung, welche Stimmritze
Durch diese Ritze geht die Luft ein und aus
beim Athmen, Singen und Sprechen. Sie kann sich will-
kurlich verengern oder erweitern, und bringt dadurch
alle Tonverschiedenheit der Menschenstimme hervor. Die
Stimmrilze wird beschluzt von einem sehr dunnen und
biegsamen Knorpel, welcher Kehldeckel heisst. Die-
ser bewegliche Kuorpel hat die Gestalt eines Epheublitt-

chens, ist nach innen concav, nach oben convex. Er

| dient besonders, die Stimmritze im Nothfall zu decken.

Die Stirnhdélen sind zwei Holungen im Stirnbein

iber der Nase und den Augenbrauen.
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Les sinus maxillaires sont des cavilés placées |

dans les os de la machoire supérieure, au dessus des al-
véoles anterieures de cetle machoire.

Les fosses masales sont deux cavilés dans le nez,
auxquelles la lame osseuse, qui sépare la cavité des na-
rines, sert de cloison mitoyenne; et dont les narines an-
térieures sont les orilices exlernes, et les postérieures les
orifices internes.

Ces diverses partlies ont entr’elles une communication
plus ou moins directe; mais toutes, comme on I’a dit, sont
nccessaires a la formation de la voix ou a sa modification.

Lrair mis en mouvement par la réspiration, étant lI'a-
gent principal de l'organe de la voix, il estutile de con-

naitre le mécanisme de la réspiralion.

Chapitre deuxiéeme.

De Ta respiTation

La respiration est I’action que font les poumons
pour atliver et repousser I'air. Cette aclion se divise en
deux mouvemens alternatifs, l'aspiration, et l'expi-
ration. Daus I'aspiration les powmons se dilatent pour in-
troduire I'air extérieur dans la poitrine; et dans I'expira-
tion, ils s’allaissent pour le faire ressortir.

Il faut obscrver que I'action de respirer pour chanter,
differe en queclque chose de la respiration pour parler.

Quand on respire pour parler, ou pour renouveller sim-
plement I'air des poumons, le premier mouvemenl est
celui de I'aspiralion; alors le ventre se gonfle cl sa partie su-
périeure s'avauce un peus ensuite il s'allaisse, c’est le second
mouvement, celui de Pexpiration: ces deux mouvemens s*o-
perent lentement, lorsque le corps est dans son état naturel.

Au contraire, daus l'action de respirer pour chanter,
en aspiranl; il faut aplatir le venlre et le faire remonter
avec promplitude, en gounllaut et avancant la poitrine.

Dans Pexpiralion, le venlre doil revenir fort lente-
menl ason état naturel et la poitrine s'abaisser a4 mesure,
afin de conserver et de ménager, le plus longtems possi-
ble, l'aiv que I'on a introduit dans les poumons; on ne doit
le laisser echapper quavec lenleur, et sans donner de secons-

ses a la poitrine: il faut pour aiusi dire quil s*écoule [1].

Die Kinnbackenhtlen sind Holungen in den Kno-
chen der obern Kinnlade uber den vordern Zahnholen die-
ser Kinnlade.

Die Nasenholen sind zwei Holungen in der Nase,
welchen die Knochenplatte, so die Nasenlocher trennt,
zur Scheidewand dient, wovon die vordern Nasenlocher
die dussern, und die nach hinten die innerm Mundungen
sind.

Diese verschiedenen Theile hingen unter einander mehr
oder weniger zusammen; doch sind alle, wie gesagt, no-
thig zur Bildung oder bestimmien Bewegung der Stimme.

Da die Luft, durch das Athmen in Bewegung gesezl,
vorzuglich auf das Stimmorgan einwirkt, so ist ¢s nulz-

lich den Mechanismus des Atlmens zu kennen.

Zweites Kapitel

Vom Athmen.

Das Athmen ist das Geschift der Lungen, Luflt ein-
zuziehen, oder auszustossen. Dies theilt sich in zwei

Wechselbewegungen, das Ein = und Ausathmen
Beim Einathmen erweitern sich die Lungen, um die ius-
sere Luft in die Brust aulzunchmen; beim Ausathmen
ziehen sie sich zusammen, um sie wieder herauszudringen.

Zu bemerken ist, dass das Athmen beim Singen el-
was unlerschieden ist von dem Athmen beim Sprechen.

Holt man Athem zum Sprechen, oder blos um die
Luft in den Lungen immer zu ersetzen, so ist die erste
Bewegung das Linathmen. Der Bauch bliht sich hier
auf, und sein oberer Theil wrilt etwas hervors hieraul
aber, und das ist die zweite Bewegung des Ausathmens,
sinkt er wieder zusammen.

Hingcgen beim Athmen fiir den Gesang muss beim
Einathmen der Bauch schnell eingezogen werden uild wie-
der sich heben, die Brust sich blihen und hervortreten.

Beim Ausathmen muss der Bauch sehr langsam wie-
der in seinen naturlichen Zustand treten, und die Brust
so einsinken, dass man so lange als moglich die in die
Lungen aulgenommene Luft verhalte und schone; man
darfl sie nur langsam entlassen, und ohne die Brust zu

erschiiltern.  Siec muss so zu sagen, herausfliessen [1].

[1] On ne sanrait trop recommander anx éléves de s'occuper
de la respiration; elle est tonl pour le chant. Nous les enga-
geons a s'exercer tous les jonrs, méme sans chanter, a prendre
et retenir, aussi longtems qu'ils Je powrront, la respiration, en
snivant exactement la manicére que nouns indiquons dans cet ar-
ticle, velativement a Paction de respirer pour chanter. 11 faut
qu'ils se livrent a cet exercice avee modéralion guoique pour-
tant il ne faille pas le wégliger.  Un chanteur gui n’aura pas

(1] Man kann das Athmen den Schiilern nicht genng empfeh-
len; es ist alles beim Gesang.  Wir fordern von ihnen, dass
sic tiglich, auch ohne zu singen, sich uben, so lange als
moglich Athem zn holen und zuruck zu halten, und dabei ge-
nan die in diesemm Abschnilt angegebene Art [t das Singen zn
belolgen.  Sie miissen es {reilich missig helrcihen, doch nicht
vernachlissigen.  Ein Stnger, der das Athmen nicht geiibt, wird
olt athmen miissen; dann sber erschépfen sich scine Mitiel bald,
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Chapitre troisieme.

De 1'émission du s on

Le son, une fois formé, doit étre émis librement et
par une impulsion prompte, afin d’éviter qu’'il ne devien-
ne défectueux,

Il peut le devenir de deux maniéres.

Si I'émission du son ne se fait pas avec promptitude,
1l devient guttural; .si le son est trop forcé vers la téte,
il devient nasal.

Chapitre quatrieme,

de

Division la voi1x

Les voix se divisent en deux genres; savoir: en voix
d’hommes, et en voix de femmes.

Chacune de ces voix est subdivisée en voix grave,
en voix du médium, et en voix aigué.

La voix grave des hommes est appellée par les Frangais
basse-contre et par les Italiens basso.

Celle du médium, les Frangais la nomment basse-

taille ou concordant, et les Italiens baritono.

Quand a la voix aigué, les I'rangais la distinguent en
voix de }uilla, et voix de haute - contre; mais celte
distinction et illusui;*e, car un ton plus ou moins haut, plus
ou moins nasal, ne donne bas un genve de voix dillérent,
comme on le verra plus bas a larticle de I'étendue des dil-
férentes voix.

Les Italiens appellent la voix haute des hommes te-
nore, car chez eux la vraie voix de haute-contre ap-
partient aux femmes,

Nous croyous donc devoir appeller les trois voix
d'hommes, par les noms de basse, concordant, et
ténor.

Les femmes ont ¢galement trois especes de voix, la
haunte-contre, appellée contralto par les ltaliens;
le bas—dessus, quils appellent mezzo soprano: et

le dessus, quils nomment soprano.

Drittes Kapitel
Von dem Angeben des T ons

Der Ton einmal gebildet, muss frei und mit raschem
Anstoss angegeben werden, damit er micht fehlerhaft
wird. -

Dies wird er auf zweierlei Art.

\Wird der Ton nicht rasch angegeben, ‘so wird er
Kchlenton; wird er zan sehr nach dem Kopfe getrieben,

wird er Nasenton.

Viertes Kapitel

Eintheilung der Stimmen.

Dic Stimmen werden eingetheilt in minnliche und
weibliche.

* Jede dieser Stimmen wird wieder eingetheilt in tiefe,
Mittel = und hohe Stimme.

Die tiefe minnliche Stimme heisst bei den Franzosen
Contre - Bass, bei den Italiinern Basso.

Die Mittelstimme nenuen die Franzosen Basse - Tail-
le (hoher Bass), oder Concordant, die Italiiner Ba-
rilono.

Die hohe Stimme theilen die Franzosen in Tenor
und Contrealt. Doch ist diese Eintheilung truglich;
denu ein 'T'on giebt darum noch keine verschiedene Stimm=-
art, weil er mehr oder minder hoch ist, mehr oder we-
niger Nasenton, wie sich dies unten im Abschnitt von
dem Umfange der Stimmen ergebhen wird.

Die Italiincr
Tenor; denn der wahre hohe Alt gehort bei ihnen den
Weibern.

Wir glauben demmnach die drei minnlichen Stimmen

nennen die hohe minnliche Stimme

benennen zu missen, Bass, Baritono und Tenor.

Auch die Weiber haben dreierlei Stimmen, den Con-
trealt der Ialiliner, den tiefen Diskant, oder mez-

zo soprano, und den hohen, den sie Soprano

1nennell.

cxercé la respiralion, sera forcé de respirer souvent; mais alors
ses moyens seront bientol ¢épuisés, et sa voix ne lera plus enten-
dre que des sons faibles et vacillans. Sans un grand volume
d’air, qu'on doitl savoir L*umpriruur, el 1116:1:]5{‘1' lungtems avec
adresse, il n'est point de force; ni de timbre dans la voix; de
plas, sans celle faculte il n’est gucres possible de bien phraser
le chant. Un dé¢fant capital dont il faul garanlir les ¢leves,
c'est celui d’aspirer avec une espéce de hoquet; il fatigue bean-
conp et le chanleur lorsqu’il en a malheureusement pris I'habi-
tude, et cenx qui I'écoutent.  Ce défaut détruit la force de la

poitrine, et I'on ne chante pas longtems lorsqu'on I'a contracté.

und er wird nur schwache und schwankende T6ne hervorbrin-
gen.  Ohne ein grosses Volum Luft , welches man lange geschickt
zn halten und zn schonen wissen muss, ist keine Krall und Me-
tall in der Stimme; ja es i1st ohinedicss nicht moglich, sinngemiiss
vorzulragen. *) EinHauptfehler, vor dem man die Schitler bewah-
ren muss, ist, mit einer Art von Aechzen zn athmen; dies er-
mudet, wie den Sidnger, der unglicklicherweise sich verwdhnt
hat, so den Znuhirer. Dieser Fehler vernichtet die Kralt der
Brust, und man singt nmicht lauge, wenn man ihn angenom-
men.

*Yy S. unten die Note z. Abschn, v, der musikal. Phrase.
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Nous appellerons donc la voix basse des femmes
contralto pour ne pas choquer I'usage re¢u en la nom-
ment haute - contre; la voix du medium bas-des-

sus, etla voix aigué¢, dessus, ou soprano.

Chapitre cifiquiéme.

Des registres [2] des différentes voix.

Les hommes ont deux Registres ou deux especces de
voix; I'un que I'on appelle de poitrine, et lautre de
téte, improprement dil Fausset.

Pour produire les sons, que I’on nomme de poilrine,
P impulsion doit étre en ellet donnée de la poitrine. On -
observera que ces sons sonl toujours ceux du grave el du
medium de la voix.

Ceux ‘qu'on appelle de téte, doivent élre portés dans
les sinus frontaux et les fosses nasales.

Ils doivent 'étre avecles précautions nécessaires pour €vi-

ter les défectuosités indiquées ci- dessus chapilre troisieme.

Chapitre sixicme,

De l'étendue des différentes voix dhommes.

La voix basse des hommes est de deux octaves; de FA
au - dessous des lignes, (la clef ¢tant celle de FA quatrieme
ligne,) jusquau I'A au-dessus des deux lignes ajoutdes.

Mais celle ¢lendue peut élre réduile & une treizieme,
savoir du SOL premiére iiguc, an MI sur la seconde ligne,
ajoulée, par la raison que le I'A du grave est trop faible,
et que le FA de laigu est forcé et eriard. ;

Quant & la voix de Téte, daus ce genre de voix, elle
est si dillicile a réunir avec la voix de poitrine, que celui
qui la posséde n'en fait que tres-rarement usage; ainsi

nous n'en llil.l*lﬂl‘ﬂlui pas.

Wir wollen die tiefe Weiberstimme Contrealt nen-
nen, um nicht gegen den angenomunenen Gebrauch zu
verstossen; die mitllere Stimme tiefen Diskant, und

die hohe Diskant, oder Sopram

Fiinftes Kapitel.

Von den Registern [2] der Stimmen.

Die Minner haben zwei Register, oder zwei Arten
von Stimmen, eines, die Bruststimme genannt, das
andre, dic Kopfstimme, uneigentlich Falset.

Um die sogenannten Brusttue hervorzubringen, muss
der Anstoss wirklich mit der Brust gegeben werden.
Man bemerke, dass diese 'I'one immer Tone der tielen
und miitlern Stimwe sind.

VWas man Kopfione nennt, wird in den Slirm-
und Nasenholen gebildet.

Dies muss mit nothiger Vorsicht geschehen, um die im

dritten Kapiltel erwalimte Fehlerhafligheit zu vermeiden.

Scchstes Kapitel.

Von dem Umflang der Minnerstimmen.

Die tiefe Minnerstimme befasst zwei Oktaven, vom F
unter der Linie (F) (den Basschlissel angenommen) bis
zum [ der cinmal gestrichenen Oklave ().

Doch kann dieser Umfang aul eine 'Terzdecime re-
ducirt werden, nimlich von g auf der ersten Linie bis
zu e, weil das tiefe [ zu schwach, das hohe erzwun-
gen und schreiend ist.

Die Koplstimme in dieser Stimmreihe ist so schwer
mit der Bruslslimme zu vereinen, dass, wer sie besilzt,
sie nur sellen gebraucht; weshalb wir nicht davon spre-

chen.

[2] Nous tenons le mot registre des Htaliens.  Ceax-ci en-
tendent par ce mol un cerlain nombre de sons de la voix, dont
le caracleére differe du caraclére d'on aunlre nombre de sons, les-
qm;-'ls forment un autre 11:-;;1&11'!3. Tous les sons provenant de
la I}uitrinﬂ, par exemple, forment une division particuliere dans
Pétendue de la voix, ct cetle division s’appelle Regisire. Com-
me ces sons de Poitrine different ppur le caracléve des sons, qui
preuncnt leur naissance dans la téle, ceux-ci a leur tour for-
ment wie autre division ou regislre dans 'élendue de la mémne
voix. Les llalicns appellent aussi regislve ce que les Francais
nomment jen de orgue. Ce mol peut aider a définir et a com-
prendre le premier, si 'on observe, que la qualité du son des
luyaux de D'orgue compris dans un jeu, est différente de la
qualité de son des tuyaux compris dans un aulre jen. Nous
avons donc adopté le mot registre des ilaliens par ce qu’il
nous a paru exprimer d'une maniére concise les dillérens cara-
cleres de son qui se trouvent dans I'éléndue de la voix.

[2] Wir entlchnen das Wort Register von den Haliinern.
Diesc verstelien darunter cine Reilie von Ténen desselben Ge-
bietes, die sich von den Tonrcihen andrer Gebiete, die ecin
andves Register ausmachen, wnterscheiden. So machen alle
Brustiéne ciue hesondere Sphire im Umfang der Stimme aus,
und diesc Spliire heisst Register. Da nun diese Brust-
tone cinen von den Koplénen verschiedenen Charakler haben,
so machen diese wiederum cine andere Sphive oder Register
mm  Unifunge der Stimme aus.  Dic lkdiiner rennen auch
Register, was den Tranzosen Orgeizug ist,  Dies kann zur
Erliuternng dienen,  wenn man h}'mrrkt, dass diec Tungna-
litit der Orgelpleifen, dic in Binem Zuge begrifien ist, wers
schieden 1st von der Tm:.tlna]i[.'il der Orgelpleifin in cinem an
dern.  Wir hahen dies ilaliiuische YWort beibehalten, weil es
uns bestimmt die verschicdenen Toncharaktere awsdriichic, die
sich in einem Stimmenumfang vorfinden.




Le¢ Concordant peut se fixer a I'¢lendue d'une Dou-
zicme de SI a FA pour la voix de poitrine; passé le

FA il prend la voix de téte.

i

Le Tenor en général peut se fixer a une Onzieme,
da RE" premiére ligne (la clef étant celle & UT quatrie-
me ligne) au SOL hors des lignes.

Il y a certains Tenors qui vont au LA et au SI bé-
mol avec la voix de poitrine, cest ce que les francais
appellent Haute Contre; mais les Tenors qui ont cette

étendue sont si rares, qu'on ne doit pas en faire un
genre de voix particulier.

Le Tenor prend la voix de téte au LA hors des

lignes, et la prolonge jusq_ﬁ‘&u RE et plus encore.

De létendue des voix des femmes.

Le Contralto appartient a la voix de femme; il a la
méme élendue que la voix basse des hommes, une octave

plus haut, et le méme inconvénient pour la voix de téte.

Le Bas Dessus a la méme étendue que le Concordant,
mais une octave plus haut, et il peut employer la voix
de téle.

Quant au Dessus il a ordinairement (dans I'étendue
de deux octaves) trois registres, savoir:

1°T Registre; quatre sons de poitrine, -de I'UT pre-
miere ligne (la clef étant celle d°UT sur cetite méme

ligne) jusqu'au FA sm‘:unt.} inlerligne.

2¥me Registre; au SOL sur la troisiéme ligne la voix
change; et 'effort que l'on fait pour ce son jusqua son

octave, se fait vers la partie supeérieure du laryux.

5¢me Registre; passé le SOL, depuis le LA bémol
jusqua I'UT, ce sont des Sons de Téle; alors la voix

se porte dans les sinus frontaux et les fosses nasales.

Cette voix, pour ainsi dire, ma point de bornes;

plusieurs femmes ont une voix quon nomme Sur - Ai-
gué; elle va jusquan SOL, et méme jusquan RE' de la
sixieme octave du clavier. Cependant ce don de la na-

ture est fort rare.

Chapitre septieme,

De la mue de la voix

La nature opére un changement dans la voix, a I'épo-
que ou les individus des deux sexes passent de l’enfance

a _]a puberté.

9

Der Concordant oder Baritono kann sich im Ulnfan.g

einer Duodecime halten von H bis f als Bruststimme;
uber dem 'i_'-faingl die Koplstimme an.

Der Tenor kann im Allgemeinen sich auf eine Un-
decime beschrinken, vom d der ersten Linie (im Te-
norschliissel) bis g_.

Is giebt Teunorstimmen, die bis h und b mit Brast-
stimme kommen; dies nennen die Franzosen Contrealt.
Doch sind Tenorstimmen von/diesem Umfang so selten,
Art von Stim-

dass man sie mnicht zu einer besondern

me machen darf,

Die Kopfstimme fingt im Tenor an bei I, und treibt

sie bis d und noch weiter.

Vom Umfange der Weiberstimmen.

hat

nuyr

Der

denselben Umfang, wie" die tiefe Minnerstimme,

Contrealt gehort der Weiberstimme an;

eine Octave hoher, auch dieselbe Unbequemlichkeit mit
der Koplstimme. |

Der tiele Diskant hat den Umfang wie der Concor-
dant, aber eine Octave hoher, und kann die Koplstimme
gebrauchen. |

Der Sopran hat gewohnlich im Umfange von zwei
Octaven drei Register , mnimlich
1t¢* Reg. vier BrustlOne, von ¢ (auf der ersten Li-

nie im Diskantschliissel) bis f (zwischen der zweiten
und dritten).

ates Reg. mit g (auf der dritten Linie) #ndert sich
die Stimme ; der Anstoss von dicsem Tone bis zu sei-

ner Octave geschieht nach dem obern Theile des Kehlkopfs.

3t¢s Reg. uber dem ? von i bis ? sind Kopfione.
Dann begiebt sich die Stimme in die Stirn~ und Na-
senholen. |

Diese Stimme hat so zu sagen, keine Grinzen; man-

che Frauen haben eine Stimme, die man Ueberdiskant

==
—— -
—

nennt ; sie geht bis g, wolll gar d der sechsten Octave

aufl dem Klavier, Doch 1ist dies ein seltenes Natur-

geschenk.

Siebentes Kapitel.

Von der Stimmindernng. (Mutation).

Sobald die Geschlechtsindividuen in die Mannbarkeit
ubergehen, bewirkt die Natur auch eine Verinderang

der Stimme.

3
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Lépoque de ce changement nest point fixe, ni chez
les uns, ni chez les aulres; ce qui est constant cependant,
cest que la voix des premiers aprés la mue, change tout
a fait de -nalurﬂ, en prenant un caractére opposé a celui
‘ queelle avait, tandis que la voix des secondes n’éprouve
point une mutation pareille, car le seul changement qui
sopére en elles consiste & donner a cette voix, sans quelle
change de nature, plus de force plus de timbre, et sou-
vent plus d'étendue.

Draprés plusieurs observations qui ont été faites, tant
i Iégard de la voix d’homme, qua l'égard de la voix de
femme, on peut a peu prés conjecturer, avant la mue de
la voix d'un enfant de l'un et de l'autre sexe, quel ca-

raclére prendra la voix qwil aura, apres avoir mue.

Si un garcon et une jeune fille, par exemple, ont
I'un et 'autre une voix étendue et somore, le résultat de
la mue donnera au premier une voix de Taille, et a la

seconde une voix de Premier Dessus ou Soprano.

Mais si l'un et lautre ont une voix a laquelle il soit
plus aisé de descendre que de monter, et dont les sons
graves aient plus de force et de timbre que les sons ai-
gus, dans ce cas le résultat de la mue donnera une voix
de Basse Taille au premier, et une voix de Contralto a
la seconde.

Telle est la marche de la naturé lorsqu’elle n'est point
arrétée ni contrariée par des maladies, par des exces,

on par un exercice forcé pendant la mue.

Lorsque la nature est contrari¢e de I'une ou de l'au-
tre de ces manicres, les ellets de la mue ne sont plus
les mémes, et lon peut assurer que si les maladics, les
exces, et lexercice forcé ne gilent pas sans retour la
voix, il en résulte du moins des voix trés limilces et lres

faibles, sans toutefois élre mauvaises.

Ce résultat dans les deux genres de voix, les fait
ordinairement tomber de l'une des subdivisions inférieure,
cest & dire quwil donne aux garcons une voix de Con-
cordant au lien de Tenor, ou de Basse aulieu de Concor-
dant, et aux jeunes filles une voix de Bas Dessus (Mezzo
Soprano,) au lieu d'une voix de Dessus, (Soprano,) ou de
Contralto au lien de Bas Dessus.

Ces voix sont naturellement tres bornées . soit du coté

du grave, soit du coté de l'aigu.

D’ aprés ces expériences, il faul nécessairement établir
une méthode par laquelle on puisse preserver la voix de

devenir mauvaise apres la mue, quaud méme par des acci-

Die Epoche dieser Verinderung ist auf beiden Seiten
nicht bestimmt; aber gewiss ist, dass die minnliche
Stimme nach der Aenderung ganz ihre Natur ablegt und
einen entgegengeselzten Charakter amnimmt, dahingegen
die weibliche Stimme keine solche Aenderung erleidet.
Denn die einzige Veranderung, die mit ihr vorgeht, ist,
dass die Stimme, ohne ihre Natur zu indern, krvilliger,

tonender wird, und oft mehr Umfang erhalt.

Mehrern iiber minnliche sowohl 2ls weibliche Stim-

men angestellten Beobachtungen zufolge, kann man un-

gefadhr muthmassen, noch vor der Stimminderung der

welchen Charakter die

Kinder beiderlei Geschlechts,

Stimmme nach der Aenderung haben wird,

Hat zum Beispiel ein Knabe und ein Midchen eine
tonende und umfangsreiche Slimme, so wird der erste
nach der Aenderuug elpen Tenor, die zweile einen So-

pran erhalten.

Haben dagegen beide Stimmen, denen die Tiefe leich-
ter wird als die Hohe, deren tiefe Tone kriftiger und
tonender sind, als die hohen, so wird das Resullat der
Stimminderung seyn bei dem erstern Baritono, bei der

zweiten Contreall.

Dies ist der Gang der Natur, wenn sie nicht durch
Krankheiten , Ausschweifungen, oder durch ubermassige
Uebung wihrender Stimminderung gchemmt oder anders
geleitet wird.

Wird aufl eine oder die andre Art die Natur ge-
stort, so sind die Wirkungen der Stimminderung nicht
mehr dieselben, und man kann sicher seyn, dass, wenn
Krankheiten, Ausschweifungen und ubermissige Uebung
die Stimme nicht unwiederbringlich verderben, so ent-
stehen daraus mindestens beschrinkte und sehr schwache
Stimmen, die darum eben nicht schlecht sind.

Demnach verfallen die beiden Stimmarten gewohnlich
das
heisst, Knaben erhalten Baritono statt Tenors, Bass stait
des Baritono, und Midchen tiefen Sopran statt des So-

aus einer Unterabtheilung in die andere niedere,

prans, oder Contrealt slalt ticlen Soprans.

_ Diese Stiimmen sind wie in der Tiefe so in der Hohe

von Natur sehr beschrinkt.

'Nach diesen Erfahirungen muss nothwendig eine Me-
thode festgesetzt werden, nach welcher man eine Stimme

vor der Verschlechteruug nach der Mnutation bewahren



dens quon u'aurait pu empécher, celle voix serail tres li-
mitce. |

Lorsque la voix d’un éléve commence a muer, on lui
défend ordinairement de chanter. Cet usage a été intro-
duit par les anciens maitres de chant, parce quils crai-
gnaient de laisser une trop grande latitude a Pinexpérience
qui aurait pu en abuser, en exercant indistinclement sur
toute sorte de solfeges hauts, ou bas, la voix d’'un éleve
prete a muer, ou dans la mue.

[ls avaient raison sous ce rapport, car, il vaut encore
mieux ne point faire chanter du tout un éleve, que de
forcer ses moyens, dans le moment ou la voix exige les
plus grands ménagemens.

Nous pensons cependant qu’avec beaucoup de précau-
tions ont peut faire chanter I’ éléve, méme pendant la mue,
mais avec modération et sans forcer les sons graves, et
surtout les sons aigus de la voix.

Par conséquent le maitre doit tous les jours observer
et étudier la voix de I éléve, alin de retrancher des exer-
cices quil lui fera faire, les sons provenans de la poitrine
que la mue lui aura fait perdfﬂ , el lorsquil ne restera plus
a I'éleve quune octave de I'étendue de sa voix, alors il ces-
gera tout a fait de le faire chanter.

Iin suivant scrupuleusement cette méthode, soit a I’égard
des gargons, sait a I'égard des jeunes filles, mais plus par-
ticulierement pour les premiers, au lieu de giter la voix des
¢léves, non seulement on la leur conservera, mais aussi par
ce moyen, les progrés de la mue seront plus rapides, etlon

ea obtiendra plus promptement le terme.

Partie seconde,
traitant de la pratique de la méthode.

Chapitre premier,

Position de I'éléve pour l'éxercice des gammes.

Les imperfections naturelles des organes, qui concou-

rent 2 la formation de la voix, et les défauls qui résultent
d'un luong et dangereux emploi des facultés que la nature
nous a données, sont difficiles a corriger.

C'est au maitre attentif, qu'il appartient de chercher la
cause des premieres, afin de les rectilier; et il doit, tandis
qu'il en a le pouvoir, tout employer pour préserver les
éleves de contracter les autresy car si 'on laisse i ces dé-

fauts le tems de salfermir, et quon veuille ensuite les faire
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kann, sollte auch duarch Zufulle,
dern konute, die Stimme sehr eingeschrinkt seyn.

die man nicht verhin-

Wenn die Stimme sich zu dndern anfingt, verbietet
man gewohnlich das Singen.  Dies pflegten die alten
Meister des Gesanges zu than, weil sie fiirchteten, der
Unerfahrenheit zu viel Spielraum zu geben, den sie leicht
misbrauchen kénnte, wenn sie ohne Unterschied die Stim-
me eines Zoglings kurz vor oder wihrender Mulation in
hohen und tiefen Solfeggi iibte,

Sie hatten in dieser Hinsicht Rechty denn es ist ime
mer besser, einen Zogling gar nicht singen zu lassen,
als 1hn zu einer Zeit anzustrengen, wo die Stimme die
dusserste Schonung verlangt.

Indess urtheilen wir, dass man mit vieler Vorsicht
den Zogling singen lassen kaun, auch wﬁhrencfer Stimm-
wandlung, nur mit Missigung, ohne die tiefen, beson-
ders aber die hohen Tone zu erzwingen.

Folglich muss der Lehrer des Zoglings Stimme tig-
lich bevbachten und stadieren, damit er von den bestimm-
ten Uebungen die Brusttone ausschliesse, welche er bei
der Stimmwandlung verlovren hat; und hat der Zogling
nur noch cinen Octavenumfang in der Stimme, so muss
er gar nicht :mehr singen,

Befolgt man dies genau, wie bei Knaben, so hei Mid-
chen, besonders aber bei den erstern, so wird man statt
die Stimme zu verderben, sie nicht allein erhalten, son-
dern die Stimmwandlung wird anf solche Weise auch

schueller von Statten und zu Ende gehen.

-

Zweiter Theil,
von der Ausiibung der Methode.

Erstes Kapitel,
Stellung des Schiilers zur Ucbung der Skale.

Die natiirlichen Mingel der Organe, welche zur Stimm-
bildung beitragen, und die Fehler, welche aus einer lan-
gen und geflihrlichen Anwendung der verlichenen Ver-
mogen entspringen, sind schwer zu verbessern.

Einem aufmerksamen Lehrer geziemt es, die Ursa-
chen der erstern aufzusuchen, um sie zu bessern; und
er muss, so lange er kann, alles anwenden, um die
Schiiler vor den zweiten zu bewahren. . Denn lisst man

diesen Fehlern Zeit, sich zu verfestigen, und will man
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disparaitre, ni la patience, ni les soins ne parviendront a | sie dann abschaffen, so gelingt es weder der Geduld, noch

les déraciner: et tel éleve, qui bien dirigé aurait pu devenir
un excellent chanteur, ne sera tout au plus, s'il ne devient
pas mauvais, quun chanteur fort médiocre, parce qu'on
Paura négligé dans les commencemens de son éducation
musicale.

Les défauts les plus contraires au chant proviennent
souvent d’'une position vicieuse de  toutes les parties qui
composent la bouche, ce mest pas dans celles-ci que le
son se forme, mais elles servent a le modifier; ainsi c’est
plus particulierement de ce colé que l'attention du maitre
doit d'abord se porter.

Comme la nature m'a point distribué ses dons par égale
mesure sur tous les individus, mais quelle a donné aux
uns la bouche trop petite, et trop grande aux autres; a ceux
la les dents trop longues, a ceux ci trop courtes, & plusieurs
la machoire supérieure trop avangant sur I'inférieure, et a
d'autres dans le sens inverse: c'est au maitre observateur et
instruit, a tirer avanlage de ces défauts naturels, afin de
les diriger autant qu'il powrra vers le but que la méthode
de chant se propose.

Par conséquent il sera essenticl que le maitre place
toujours I'éléeve vis a vis de lui, dans tous les exercices
quil lni fera faire, afin de pouvoir l'arréter sur le champ,
lorsquil verra quil mexécule pas exactement ce qui est in-
diqué dans la méthode. :

De tous les exercices du chant, celui des gammes est
Crest avec celui ci,

le plus difficile, et le plus nécessaire.

quand il est bien dirige, quon forme, qu'on arrondit, quoun

. développe, et quon affermit la voix d'un éleve; c'est enfin

par le méme exercice qu'on parvient a corriger les défauts
de la voix, et les vices naturels des organes dont elle est
formée. Les anciens maitres de chant italiens recomman-
daient cet exercice de préférence a tous les autres, et nous
avons plusieurs exemples qui prouvent la sagesse de ce
conseil.

P _

Pour se préparer a bien faire la gamme, l'eleve doit se
tenir, 1° dans une altitude naturellement droite, et sans
faire le moindre effort.

2" Il tiendra la téte levée sans la pencher Lrop en ar-
riere, car siles muscles de la gorge étaient trop tendus, ils
ne pourraient point agir librement.

3° La bouche doit étre comme souriant et convenable-
ment ouverte, autant du moins que la conformation de
celle de I'éleve le eomportera, afin de prononcer sans l’al-
terer, la voyelle sur la quelle il doit chanter la gamme.

4° 1l faut que l'éléve prenne garde quen ouvrant la

bouche, sa physionomie wemprunte un caractére sinistre;

der Sorgfalt, sie auszurotten; und mancher Zogling, der,
gut .geleitet, ein trefllicher Singer geworden wire, wird,
wo nicht ein schlechter, doch hiichstens ein sehr mittel-
missiger, weill man ihu im Anfange seiner Erziehung
zur Musik vernachlassigte.

Die vorzuglichsten Fehler gegen den Gesang entste-
hen oft aus einer fehlerhaflen Lage aller Theile, welche
wird freilich der Ton
nicht gebildet, aber sie dienen doch, ihn zu bestimmen.
Also muss sich des Lehrers Aufmerksamkeit besonders

auf diese Seite richten.

den Mund ausmachen. Darin

Da die Natur ihre Gaben nicht in gleichem Maase an
alle Einzelne vertheilt, sondern diesem einen zu klei=-
nen Mund giebt, jenem einen zu grossen, einem zu lan-
ge, dem andern zu kurze Zihne; mehrern eine iber die
untere hervorragende Oberkinulade, oder umgekehrt: - so
muss ein unterrichteter und beobachtender Lehrer diese
natiurlichen Mangel benutzen, um sie wo moglich nach

dem Zwecke des Gesangunterrichles hin zu leiten.

Mithin muss bei allen Singubungen der Lehrer den
Schuler sich gegenuber stellen, um ihn sogleich anhallen
zu konnen, sobald er bemerkt, dass nicht alles in der
Singekunst angedeulete genau befolgt wird.

Unter allen Singeubungen ist das Skalasingen das
schwerste und nothwendigste. 'Dadurch, wenn sie geho-
rig geleitet wird, wird die Stimme des Schillers gerun-
det, entwickelt und fest; Lei dieser Uebung kann man
die Fehler der Stimme und die natiirlichen Mangel der
Organe, welche sie bilden, verbessern. Die alten ita-
lidnischen Singemeister empfehlen diese Uebung vor allen
andern, und mehrere Beispiele beweisen, wie weislich

sie gerathen.

Um die Skale wohl zu singen, muss der Schiler

1) sich in einer graden naturlichen, nicht im min-
desten gezwungencn Lage halten.

2) Er muss den Kopf hoch halten, ohne ihn zu weit
zuriick zu beugen. Denn wirden die Kehlmuskeln zu
sehr gespannt, so konnten sie nicht frei wirkea.

5) Der Mund muss wie zum Licheln und gehorig
geollnet werden, so weil es wenigstens die Mundbildung
des Z{'jg*lings verstattet, damit er den Vokal, auf welchem
er solfeggirt, rein und unverindert ausspreche,

4) Muss der Schuler daraufl sehen, dass bei der Oell-

nung des Mundes seine Gesichtszige nicht widrig wer-
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il doit éviler aussi de faire aucune grimace avec les parties
mobiles du visage.

5° 11 doit appuyer légérement la langue derriére les
dents inférieures.

 6° La michoire supérieure doit étre perpendiculaire-
ment, et médiocrement détachée de la machoire infé-
rieure. (3]

Avant d'émettre le son, et pendant que I'éléve ouvre
et dispose la bouche de la maniére indiquée, position dans
laquelle elle doit rester immobile pendant toute la durée
du son, 1l doit prendre la respiration avec promptitude.

Voyez au chapitre 1. de la premiere partie, comment
se fait l'aspiration, et l'expiration; celle-ci sur-tout doit

étre soutenue et ménagée le plus longtems possible.

Chapitre deuxiéme.

De 1’exercice de la gamine.

L'exercice de la gamme doit étre fait sur la voyelle A en
monlant et en descendant; lorsque la voix de l'éléve sera
assur¢e sur cetle voyelle, on la lui fera exercer sur la
voyelle E.

- Dés que I'éléeve aura pris la respiration, il attaquera le
son. Celui ci doit étre doux, mais assuré, en I'émettant,
il faut laungmenter graduellement jusquau fort, et le dimi-
nuer de méme jusqu'a sa fin; le son doit s’éleindre insen-
siblement, sans remuer ni la bouche, nila langue, et sans

donner en expirant la moindre secousse a la poitrine. [4]

| den:
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auch muss er die beweglichen Theile des Gesichts
nicht verzerren.

5) Er muss die Zunge leicht an die untern Zihne
legen.

6) Der obere Kinnbacken muss senkrecht und missig
Eﬂlﬁst seyn von dem untern [35].

Ehe er den Ton angiebt, und wihrend er den Mund
auf die angegebene Art offnet und richtet, (eine Lage,
worin er unbeweglich, so lange der Ton dauert, b_r.:hap_
ren muss), muss er fertig und rasch Athem holen.

S. I., 2. wie man ein - und ausathmet. Der Athem

muss so lange als moglich gehalten und gespart werden.

Zweites Kapitel
Von der Skaleniib ung.

Die Skalenubung muss auf - und abwirts auf dem
Vokal a geschehen. Ist die Stimme auf diesem Vokal

sicher, so lisst man den Schuler sie auf e uben.

Sobald er Athem genommen, muss er den Ton an-

geben. Dieser muss sanft, aber fest seyn;

er muss all-
milich bis zum forte wachsen, und eben so wieder ab-
nehmen. Der Ton muss unmerklich verloschen , ohue

Bewegung des Mundes oder der Zunge, und ohne beim

- Ausathmen der Brust den geringsten Stoss zu geben [4].

[3] Comme il n'est pas de rigle sans exception, nous pen-
sons qu'il est utile d'observer a quelle ouverture de la bouche
I'¢leve fait sorlir une qualité de voix plus agréable, plus sonore
et plus pure, alin de Ini faire ouvrir la bouche toujours de cette
maniere, pourvu qu'une telle position ne contrarie pas trop Par-
ticulalion précise de la voyelle, sur laguclle il doit chanter la
gamme,

[4] Un son soutenu de cette maniere est appelé en Italie
messa di voce; ce qui veut dire en frangais ¢mission prolon-
gée de la voix, et que Pon peut convenir de rendre litiérale-
ment par mise de voix. Cette mise de voix doit avoir un
commencement, un milicu, une fin; et sur tous les sons de la
gamme on doit faire aulant de mise de voix, Les meilleurs
chanteurs ilaliens ne préparent jamais un point d'orgue, om une
cadence finale, ou un trille prolongé que par la mise de voix.
Un chanteur habile, qui posséde une bonne méthode, donnera
toujours, proportion gardée, les qualités de la mise de voix, a
tous les sons de la sienne; el sur-tout a ceux d'une longue du-
rée qui se rencontreront dans les airs qu'il devra chanter. S'il
existait des chanteurs qui n'eussent point fait celte détude, et
qui se crussent, malgré cela, capables de faire la mise de voix,
ils ne seraient cn dernicre analyse que de fort médiocres chan-

{eurs.

-

[3] Da keine Regel ohne Ausnalime ist, so ist zu beobach-
ten, bei welcher Oeflnung des Mundes der Schiller am ange-
nchmsten, ténendsten und reinsten singt, damit man ihn immer
den Mund so &ffuen lasse, wenn nur die Lage der genaven Ar-
tikalation des Vokals, auf welchem solfeggirt werden soll, nicht
zu sehr Eintrag thut.

[4] Ein so gehaltener Ton heisst in Italien messa di voce,
das ist ein verlingertes Tonen der Stimme; deunfsch kénnte
man es etwa das Austdénen, Vertdnen, Aushallen der
Stimme nennen., Dieses Austénen muss AJl.Fang, Mitte und Ende
haben; auf allen Ténen der Skala muss man die Stimme gleich
aushallen lassen. Die besten italiinischen Singer bereiten ei-
nen Orgelpunkt, cine Schlusscadenz, oder einen verlingerten
Triller nur durch das Aushallen der Stimme vor. Ein fertiger
Singer, der einc gute Schule hat, wird stets in gehorig beobach-
tetem Verhiltniss alle Tone seiner Stimme' aushallen lassen, be-
Gibe es
Singer, welche dies nicht geubt hitten, und ohne dies Studium
doch glaubten, sie kiénnten die Stimme ansténen lassen, so
wiirde sich zuletzt finden, dass si¢ nur miltelmissige Singer
wilren.

sonders die linger dauernden in vorgelegten Arien.
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1l faut observer que le fort de la voix se trouve prcci-
sément a la moitié de la durée du son, c’est-a-dire que si
I’éléve a assez de force dans les poumons, (faculté quon
peut acquérir moyennant beaucoup d'exercice) pour garder
la respiration pendant vingt secondes, le fort se trouvera

aux dixiéme et onziéme secondes.

Chaque son de la gamme doit étre exécuté de la manicre
indiquée et I'on doit faire respirver I'éleve entre un son et
Iautre, . en l'exergant sur la gamme que nous allons don-

ner. [9]

Exercice de la gamme, pour servir a la fcrmation de la
voix, a assurer I’Intonation, et a apprendre I'/Art de la
respiration.

20 Secondes. Respiration. Idem.

Zu bemerken ist, dass das forte der Stimme sich be-
stimmt in der Mitte der Dauer des Tons finde, das
heisst: wenn der Schiiler hinlingliche Kralt der Lungen
hat, (ein Vermigen, welches man durch viele Uebung
sich erwerben kann,) um den Athem zwanzig Sekunden
lang zu bewahren, so wird das forte auf die zehnte
und eclfte fallen.

Jeder T'on der Skala muss auf die angezeigte Weise

jedem Tone muss der -

Athem

esungen werdens; zwischen
g =
Schuler,

holen' [5].

indem er die anzugebende Skala ubt,

Uebung der Skala zur Bildung der Stimme, Sicherung der

und um die Kunst des Athemholens zu
A lernen.

Intonation,

( Toutes les autres notes doivent étre soutenues et nuancées comme la premiére. )

20 Sekunden. Athem. Ebenso.  ( Alle Noten mussen wie die erste gehalten und stufenweise betont werden. )
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NB. Pour la voix de second dessus ou mezzo soprano,
cette gamme ne monlera que jusquau MI, ou tout au plus
jusquaun FA.
Pour la voix de tenor, c'est l]a meéme gamme dans
toute son étendue, mais une oclave plus bas.
Pour la basse taille ainsi que pour le contralto, il
faudra transposer celte gamme dans le ton de SOL, dont

le point de deépart pour la basse taille sera sur le degré

Anm. Fur den zweiten Diskant, oder mezzo soprano
geht diese Skala nur bis e, hochslens bis f.

Fur Tenorslimmen ist sic von gleichem Umfang, nur

eine QOklave tiefer,

Fur Baritono, wie fir Contrealt, muss man diese

Skala in g transponiren, dessen Ausgangspunkt fiir Bari-

[6] Il est a rcmarquer que les voix de dessus, en faisant la
gamme d’ut, entonnent le la sixieme note, et le mi dixi¢me
note de cetle gamme presque toujours trop bas.
cc défaut, il est ncécessaire de faire ouvrir la bouche a I'éleve,

Pour corriger

en donnant ces deux sons un peua plus qu’il ne louvre ordinai-
verhbent pour les autres noles, et en les lui faisant attaquer le
plus doux possible. Nons observons aussi, qu'en faisant la gam-
me cn montant Ja voix tend a baisser, et que le contraire a lien
lorsque la Gamme descend, a ces variations auxquelles la voix
est sujelte, il faut opposer le méme correctif, en 'appliquant
ou le besoin Pexigera.

[5] Es ist zu bemerken, dass die Sopranstimmen in der E Skala
die Sexte h und die Decime [ fast immer zu ticf angeben. Die-
sen Fehler zu verbessern, muss der Schiiller bei diesen beiden
Ténen den Mund ctwas weiter &flnen, als bei den iibrigen, und
sic so sanlt als moglich angeben. Auch bemerken wir, dass
beim Aufsteigen in der Skala die Stimme zu sinken strebt,
und umgekehrt. welchen die Stim-

me unterworfen ist, namss man néthigen Falls eben so vor-
beugen,

‘Diesen Verinderungen,
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suivant

ZS.EE EI et pour le contralto sur celui ci.

[ﬁa

cices que nous donnerons dans cette méthode, lorsqu'il

I Il en sera de méme pour tous les exer-

s'agira de les faire servir aux voix dont nous parlons ici

Cet exercice doit étre pratiqué tous les jours, mais
avec modéralion, sur-lout dans les commencemens, car
autrement la poitrine en pourrait souffrir. Drapres cela,
le maitre doit suspendre, mnon seulement cet exercice,
mais généralement tous les autres, des quil voit que

I'éleve commence a se. fatiguer.

Chapitre troisiéme.

De la vocalisalion en géncéral

Vocaliser signifie, chanier sur une voyelle. (6)

En vocalisant, I'éleve doit faire altention a tenir

toujours la bouche également ouverte, et sur-tout a ne
jamais mouvoir ni le menton ni la langue. En un mot,
il doit suivre pour vocaliser, la méme méthode que pour
faire la gamme, relativement a la position de la bouche.
Leéleve, pour bien vocaliser, doit savoir 1° altaquer
les sons; 2° passer d'un registre de la voix a lautre,
en les réunissant de maniére que ce passage soil iusen-
sible; 53° porter la voix; 4° exccuter lous les agrémens
du chant avec grace, légereté, et précision; 5° phraser le
chaut musicalement.
Nous allons donner des inslructions sur toutes ces

parties que renferme la vocalisation, avec les exercices

qui leur sont particuliers.

Seclion premicre.

De la maniere d’'attaquer leés sons.

On doit attaquer le son franc cl juste, sans préparer et

sans arriver a ce son par aucune traince.
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tono dieser ist EﬁAﬂ und fiir den Contrealt dieser
I_ E 1

':
I_+ = | Dies wird durchgingig von allen Ue-
L I_'

bungen, die hier vorgeschlagen werden, gelten, wenn sie

fur die angegebenen Stimmen dienen sollen.

Diese Uebung muss alle Tage angestellt werden, doch
mit Missigung, besonders im Anfange, weil sonst die
Brust leiden kommte.  Dann muss der Lehrer nicht mur
diese, sondern auch alle ubrigen Uehuugen ausselzen, so-

bald er bemerkt, dass der Schuler mide wird.

Drittes Kapitel.

Von der Vokalisation im Allgemeinen.

Vokalisiren heisst auf einem Vokal singen [6],

den Mund
gleich offen haben, und uberhaupt nie weder Zunge noch

Beim Vokalisiren muss der Schuler stets

Kinn bewegen. Kurz, er muss beim Vokalisiren in

Riucksicht auf den Mund eben so verfahren, wie bei der
Skalaubung.

Um gehorig zu vokalisiren, muss er 1) die Tone
2) von einem Stimmregister in das

3) die

4) alle Gesangesverzierungen mit Anmutk, Leichtigkeit

angeben konnen;
andre unmerklich ubergehen; Tone tragen;
und Bestimmtheit ausfubren; 5) den Gesang sinnge-
miss vortragen. i
Wir wollen uber alle diese Theile der Vokalisation
Anweisungen und die zu jedem gehorigen Uebungen

geben,

Abschniltt.

Von der Artdie Tdne anzugeben,

Erster

Man muss den Ton frei und richtig, ohme Vorbe-

reitung und Umweg angeben.

[6] Nous avons dit, chapitre 1L de celte partie, qu'on dec-
vail chanter la gamme sur la voyelle A est sur la voyelle L,
allernativement. Nous ajoutons ici qu'on ne doit vocaliser que
sur ces deux voyelles seulement. Nous rejetons absolument I'usa-
ge de vocaliser sur les autres voyelles, et particuliérement sur
I'I et sur I'U, parce que larticulation de ces denx voyelles con-
trarie entiérement la position de la bouche. Cette défense n’est
ﬁ-ulmneut pas fondée sur la qualite défectnense que ces voyelles
donnent a la voix, mais aussi sur l'effet désagréable et monotone
que produisent des trails de chant prolongés an dela de quatre
notes, placés sur les voyelles que nous rejetons. Un chanteur,
ou un compositeur qui placerait des trais sur ces voyelles, donnerait
une juste idée de son mauvais gout, et deoviendrait répréhensible.

| —

[6] Wir sagten im 2. Kap. dicses Theils, man miisse die
Skala auf den Vokalen a und ¢ abwechselnd singen,  Wir sea-
zen hier hinzu, man darf es nur aul dicsen beiden Vokalen.
Die iibrigen verwerfen wir durchaus, besonders i und u, weil
das Aussprechen derselben der Lage des Mundes villig entge-
gen ist. Dies Verbot grundet sich nicht blos auf die fehler-
hafte Eigenschaft, welche die Stimme dadurch erhilt, sondern
auch auf dic unangenehme einténige Wirkung, welche se vo-
kalisirte Gesangsabschnilte uber vier Noten hinaus thnn. Ein
Singer oder Komponist, der aul diesen Vokalen einen Cedanken
ausfuhrte, wiirde cinen schlechten Geschmack verrathen und

tadelnswerth seyn.
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Chaque note de la gamme que nous allons donner,
afin dexercer les ¢éléves a attaquer le son, doit étre exé-
cutée de maniere a ne point faire entendre de coup de
gosier, entre cetle note et celle qui la précede, non plus
quentre cette méme nole et celle qui la suit.

En faisant cette gamme, on ne prendra pas la respi-
ration apres chaque note, comme dans celle de lexercice
N°® 1.

le plus haut, afin de pouvoir chanter d’une seule haleine

L’¢leve me respirera qu'aprés étre monté au son

la méme gamme en descendant. Il ne restera donc sur
chaque mnote qu'autant quil faut pour en bien assurer

I'intonation et pressera le mouvement en meénageant son

haleine.

Exercticee

Gamme simple mesurée avec un mouvement pressé,

Jede Note der Skala, die wir deshalb hersetzen, muss

'so angegeben werden, dass man keinen Kehlenansatz oder

Schwung bemerkt zwischen dieser und der vorherge-
henden oder der folgenden Note.

Bei Uechung dieser Skala holt man nicht, wie be
Der Schuler darf nur
dann athmen, wenn er zum hdtchsten Tone gelangt ist,

damit er in ¢inem Athem die Skala abwirts singen konne,

No. 1. nach jeder Note Athem.

Er wird also nur so lange auf jeder Note verweilen, als

die feste Intonation erfordert, und die Bewegung be-

schleunigend den Athen schonen.

Uebung.

( Einfache taktmisige Skala mit beschlcunigter Bewegung. )

& = — | E =
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Section deuxiéme.

De l1a maniére de réunir les différens registres
de la voix,

La voix de dessus ou soprano a trois registres a
unir. (Voyez le chapitre sixiéme de la premiére partie.)
Celui de la voix de poitrine a celui de la voix da mé-
dium; et ce registre a celui de la voix de téte.

Le registre de la voix de poitrine m'est communé-
ment composé que de Quatre ou cinq sons, de I'UT pre-

miére ligne au FA second interligne et quelquefois jus-

quau SOL troisiéme ligne. C'est au mailre a juger de cela.-

81 la voix de poitrine finit & la note FA, cest avec
le FA que I'erxercice de la réunion de ce registre & ce-
lui du médium doit se faire’s et si cest & la mote SOL,
cest avec le SOL que I'on doit travailler & réunion de
ces deux registres.

Zweiter Abschnitt

Von dem Uebergange aus einem Register in das andre,

S. I,

6. die Bruststimme mit der Mittel - und diese mit der

Die Sopranstimme muss drei Register vereinen;

Kop[stimme.

Die Drusistimme besteht gewohnlich nnr aus vier
bis funf Tdnen, vom ¢ (der ersten Linie) bis f (zwi-
schen der zweilen und dritten), zuweilen bis g (aufl der
dritten Linie). Dies muss der Lehrer beurtheilen.

Hort die Bruststimme bei f auf, so muss dabei die
Vereinigung - 'mit der Mittelstimme angefangen werden;
endet sie bei g, so muss man auf g die Vereinigung

beider Register zu bewirken suchen.



Cet exercice consiste a faire passer, en prolongeant
le méme son, la voix de poitrine a la voix du médium,
et la voix du médium a la voix de poitrine; la grande
difliculté est d’opérer ce passage, sans un certain hoquet
tres désagréable, qui résulte de ce changement de regi-
stres. Pour l'éviter il faut adoucir le plus qu'il est pos-
sible la voix de poitrine, et renforcer et nourrir la voix

da médium,
Le registre de la voix du médium finit & la note
SOL au - dessus des lignes, et le registre de la voix de

téte .commence au LA au- dessus de ce méme SOL.
Le moyen pour réunir ces deux registres est le con-
traire de celui quon emploie pour réunir les deux autres;
il faut pour cette réunion renforcer le dernier ‘son de la
voix du médium, et adoucir la voix de téte; la raison
de cette methode opposée vient de ce que le son de la
voix de téte ayant plus de timbre, il ferail disparate

avec le son de la voix da mediam.

Exercices pour reunir le registre de la voix de poitrine, au
registre de la voix du meédium.

I
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Diese Uebung besteht darin, dass man durch Ver-
]ﬁllge1:11ng des 'I'ons die Bruststimme in die Mittel - und
diese in die Bruststimme ubergehen lisst. Die grosse
Schwierigkeit hiebei ist, diesen Uebergang zu bewirken
ohne ein sehr unangenehmes Schluchzen, das aus der
Verinderung der Register entsteht.  Dies zu vermeiden,
muss man die Bruststimme so viel als moglich sinfligen,

die Mittelstimme aber verstirken und antreiben.

Das Register der Mittelstimme hort mit g (iiber der
Linie) auf, und die Kopfstimme fingt bei & (uber die-
sem E) an.

Das Mittel diese beiden Register zu'?frhimlen, ist
grade das entgegengeselzte von dem, wodurch man jene
beiden wverband. Man muss den letzten Ton der Mit-
telstimme verstirken, und die Kopfstimme schwichen.
Der Grund dieser entgegengesetzten Methode ‘liegt darin,
weil der Kopfstimmenton klangreicher ist, und von dem

Tone der Mitlelstimme zu selhr abstechen wiirde.

Uebungen die Bruststimme mit der Minelstimme zu
verbinden.

La lettre »r. indique la voix de poitrine; et la lettre . indique la voix du médinm.
(8. zeigt die Bruststimme, und m. die Miltelstimme an. )

Les lignes

indiquent la respiration.

(Die Linien —e—e—u ——u das Athemholen.)

Lentement. (Langsam.) |
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Exercices pour reunir le registre de la voix du médium, au
registre de la voix de tete.

Uebungen die Mittelstimme mit der Kopfstimme zu
verbinden.

La lettre 1. indique la voix du téte. (x. bedeutet Kopfstimme.)

Lentement. ( Langsam.)
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Ces deux derniers Lraits ne seront exercés par les
éleves, que quand ils pourront arriver au SI et a I'UT
naturels, f

La voix de taille ou ténor a deux registres a unir,
(Voyez Chapitre 6¢ de la 17 Partie.) celui de la voix de
poitrine a celui.de la voix de téte.

Le son le plus haut de la voix de poitrine que
prennent les ténors est la note SOL au- dessus de PUT
quatriéme ligne.

Cest sur la note SOL que I'exercice commence, et
‘cet exercice consiste A passer avec le méme son, de la
voix de poitrine a la voix de téle, et a rentrer de la
voix de téte, dans la voix de poitrine.

Le moyen par lequel il faut opérer ce pﬁssage est le
méme que celui quon emploie pour la voix de dessus,
en réunissant le registre de la voix de poitrine, au re-
gistre de la voix du médium,

Les voix de ténor qui ne sont pas totalement for-
mées, doivent cominencer cet exercice a la note MI cin-
quiéme ligne; on laisse a la sagacit¢ et a la prudence du

maitre a reconnaitre celles' qui sont dans ce cas.

Exercices pour reunir le registre de la voix de poitrine, au

“Diese zwei letzten Abschnitte dirfen die Schuler nur
uben, wenn sie h und ¢ von Natur habeu.

Der Tenor muss zwei Register verbindem (s. I, 6.)
Brust = und Kopfstimme.

Der hochste Ton der Bruststimme im Tenor ist "g_ uber

dem e auf der vierten Linie.

Mit g [ingt die Uebung an, und diese besteht da-
riu, mit demselben Tone aus der Brustsimme in die
Kopfstimme uber, und von dieser zu jener zuruck zu

gehen.

Das Mittel zu diesem Uebergange ist dasselbe wie
beim Sopran, wenn die Bruststimme mit der Millel-
stimme verbunden werden soll.

Die micht vollkommen gebildeten Tenorstimmen miis-
Wo dies

der Fall sei, muss der Scharfsinn und die Klugheit des

sen bei e (auf der fiinften Linie) anfangen.

Lehrers entscheiden.

Uecbungen die Bruststimme mit der Kopfstimme zu

registre de la voix de tite. verbinden.
Lentement. ( Langsam.) ' — —
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Quand I'¢léve est parvenn a bien réunir les différens
regisires de sa voix avec des notes lenles, il doit prati-
quer les mémes exercices en pressant toujours davantage
le mouvement, jusqu'a ce qu'il puisse réunir ces différens

regisires avec des doubles croches dans un mouvement vif.

Cet avertissement est commun aux voix de dessus et
de taille, pour lesquelles nous avons donné les exercices
Pl‘éﬂédﬂﬂs-

Kann nun der Schiler die verschiedenen Register sei-
ner Stimme in langsamen Noten verbinden, so muss er
dieselben Uebungen vornehmen und die Bewegung intmer
mehr beschleunigen, bis er die verschiedenen Register
in zwei und dreissig Theilen in lebhafler Bewegung
verbinden kann.

Dies gilt fur Sopran und Tenor, fir welche obige
Uebungen angegeben sind.



Quant 'aux voix de basse taille et de contralto leurs
registres sont si dilliciles ¥ réunir, que ces genres de
voix n'en font pas d’'usage, comme nous l'avons dit cha-
pitre VI¢me de la premiére partie.

A légard de la voix de mezzo soprano, ou bas -des-
sus, et de la voix de Concordant, dont chacune a le re-
gistre de la voix de téte, c’est au maitre a choisir par-
mi les exercices que nous donnons dans la présente section

ceux qui peuvent convenir a l'une et lautre voix.
qui. p

Section troisiéme.

De 1a maniére de porter les sons,

Les Ttaliens appellent portamento, ce que les fran-
¢ais nomment porter les sons, lier ou couler les sons.

Il y a deux maniéres de porter les sons; la premiere
lorsqu’on lie plusieurs sons d’égale valeur, qui procéedent

par degrés conjoints et disjoints, comme par exemple

19
Was aber den Baritono und Contrealt betrifft, so sind
ihre Register so schwer zu verbinden, dass diese Stim-
men selten es thun, wie schon oben I, 6. bemerkt
worden.
Fir den Mezzo Soprano oder tiefen Diskant, und
den Tenor, deren jeder Kopfstihme hat, muss der Leh-
rer die fur jede Stimme gehorigen Uebungen in diesem

Abschnitle wihlen.

Dritter Abschnitt.,

Von der Art die Tdne zu tragen,

Portamento heisst bei den Italiinern das Tragen,
Binden oder Schleifen der 'Tone.

Iis geschieht auf zwei Arten; erstlich wenn man
mehrere Tone von gleicher Geltung bindet, welche siu-

fenweise verbunden und getrennt fortschreiten, wie

a. _ﬁ_j-.--—'_’ | 9 =

Ces sons doivent étre arliculés également, et distincte-
ment, sans les .détacher, c’est - & - dire sans que le gosier
fasse des mouvemens trop marqués.

Dans ces traits, on doit donner plus de force aux
sons qui montent, et diminuer la force des sons qui des-
cendent; car il est en chantant une regle générale et con-
stante, qui enseigne, que de deux sons celui qui est le
plus aigu doit étre articulé avee plus de force que celui
qui l'est moins: de fagon qu'a mesure que les sons mon-
tent leur force augmente, et a mesure quwils descendent

leur force diminue. [7] 1 faut cependant remarquer que

lorsquon part d’'un son grave, pour monter aux sons ai-
gus de la voix, il est nécessaire a mesure qu'on monte,
de donner aux sons un degré de force assez bien calculé,

pourque,

forcé de crier.

en arrivant aux sons aigus, on ne soit pas

Diese Tone ‘mussen gleich und bestimmt artikulirt
werden, ohne sie zu vereinzeln, das heisst, ohne dass
die Kehle zu merklich sich bewege.

Bei solchen Stellen muss man den aufsteigenden T'6-
nen mehr, und den abwirlsgehenden wen?gm* Kraft er-
theilen. Denn es ist eine allgemeine und bestindige
Regel fur den Gesang, dass der hthere Ton kriftiger
artikulirt werden muss, als der tiefe, so dass, wie die
Tone steigen, ihre Kraft wichst, wie sie aber fallen,

abnimmt [7]. Doch ist zu bemerken, dass wenn man
mit einem tiefen Tone anfingt, um zu den hohern auf-
zusteigen, man im Aufsteigen die Kraft gehorig be-
rechne, damit man nicht bei den hohen 'I'6nem schreien

musse.

1

[7] La raison en est sensible. La ténnilé des sons, et par
conséquent leur faibless¢ naturelle augmente a proportion qu’ils
deviennent plas aigus. Il faut donc, pour les maintenir en équi-
libre avec les sons plus graves, leur donner, avec les précau~

tions nécessaires, le degré de force qui leur manque.

[7] Der Grund ist einlenchtend. . Die Tone werden dunner
und folglich schwicher, je hther sie werden. Um sie also im
Gleichgewichte mit den tiefen zu erhalten, muss man ihnen mit
gehoriger Vorsicht die fchlende Kraft ertheilen.

&
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La seconde maniére de porter la voix se pratique
entre deux sons qui forment un intervalle plus ou moins

grand, et qui procédent par degrés disjoints sculement,

comme par exemple

_ Die zweite Art Tone zu tragen, fillt bei zwer To-
nen vor, die ein grosseres oder kleineres Intervall bil-

den, und nur in getrennten Stufen fortschreiten, wie

o o

-

bl

0

—
—

s

Ces derniers traits exigent le véritable portamento
des Italiens; quant a la maniére de porter la voix dans
ce second exemple, elle consiste a faire glisser la voix
' promplement par une liaison fort légére qui part de I'ex-
trémité de la premiére des deux notes pour passer a la

‘note qui la suil, en l'anticipant. [8]

Exemple

(Im Aufsteigen.) En montant.

===

Diese letztern Stellen fordern das wahre portamento
der Italianer.
Beispiele besteht darin,

Die Art zu tragen in diesem zweilen

dass die Stimme rasch

man
durch eine leichte Bindung gleiten lisst, welche beim
Ende der ersten Note anfingt, um auf die folgende

durch Vorausnehmen derselben iiherzugelhen [8].

Beispiel
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[8] Nous allons indiquer dillérenmtes manicres ddéfectunenses de
porter les sons; il faut les éviter avec soin, parce qu'elles ne
sont que des imitations informes et ridicules du vcritable por-
tamento.

La bonne méthode de porter les sons, défend premiérement
d’employer de portamento sur la note qui commence un chant,
alttendu que le portamento ne peut ni ne doit avoir lien qu’entre
deux sons qﬁi forment intervalle; elle réprouve secondement,
de porter les sons avec des trainces, lourdes, lentes, et forcces,
qui paraissent appuyer avec aflectalion et contrainte, sur chacun
des points intermddiaires de l'intervalle que T'on doit franchir;
elle rejette absolument, enfin, d'ajouter a ces défauts, le défaut
plus vicieux encore, de sortir de lintervalle donné, en quittant
le premier son, et de prt::iﬂrﬂ un long circuit en dessous afin
d’atteindre ensuite un second son.

Exemple d.

Le véritable portamento rejette également la fausse méthode

de porter les sons dans un trait vif formé par des notes qui mon-

tent ‘par degrés conjoints, en ajoutant a chacune des notes de ce

trait, une pelite trainée en dessous, comme 'exemple suivant
T

l'indique. f. |

I’effet de ce travail, ainsi travesti, deviendrait encore bien
plus vicienx, si I'on savisait de saccader chacune de ces notes,

apres avoir fait le petit portamento nolé ci dessus.

a | . .
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[8] Wir wollen verschiedene fehlerhafte Arten, die Téne zn
tragen, angeben. Man muss sie sorgliltig vermeiden, weil sie
nur entstellte und licherliche Nachahmungen des wahren por-
tamento sind.

Die wahre Methode T'6ne zu tragen, verbictet erstlich, das
portamento aufl einer Note zu brauchen, womil der Gesang be-
ginnt, indem das portamento nur bei zwei Toénen statt hat und
haben kanm, welche ¢in Intervall bilden. Sie wverwirft dabei
zweitens alles schwere, langsam® und erzwungene Schleppen,
welches mit Ucbhertreibung und Zwang auf jedem Zwischen-
punkt des Intervalles, welches man tiberspringen soll, hingen
bleibt.  Sie verwirft endlich ganz den moch grssern Fehler,
aus dem gegchenen Intervalle heraus zu gehen, den ersten Ton
zu verlassen, und einen langen Umweg nach unten zu nchmen,
um zum zweilen Tone zu gelangen. Zum Beispiel (d und e).

Rl====

Das wahre portamento verwirlt ebenfalls die Methode, die
Tone in eincr lebhaften Reihe zn tragen, gebildet durch Noten,
die in verbundenen Stufen aufsteigen, so dass man jeder Note
in dieser Rcilie einen kleinen Schicifer unten anhingt, wie im

E
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folgenden Beispicle f.

Noch fehlerhafter wiirde dicse Entstellung ausfallen, wemn

man jeder Note noch cinen Ruck geben wollle, indem man das
angezeigle portamcentlo braucht.



Si le portamento se fait du grave a laigu, alors on
passe du donx au fort de la voix, avec un coup de go-
sier moelleux et lié; au contraire, lorsquil se fait de
Paigu au grave, on passe du fort au doux, afin d'éviter
une espéce de son de voix écrasé qui en résulterait, et
pour se conformer en méme tems a la loi qui oblige le
chanteur a donmer plus de force aux sons hauts, et moins
de force aux sons bas.

On fait observer aux éléves, que l'usage de porter
les sons en chantant, doit élre pratiqué avec réserve, car
si un chanteur prodiguait continuellement ce genre, il
rendrait sa maniére de chanter trop mouotone et trop
molle. Il est essentiel au contraire qu'il sache mettre de
la variélé dans son chant par des oppositions, en em-
ployant alternativement le portamento, et l'usage daltaquer

les sons sans les lier.

Exzercices pour porter la voia.

La gamme suivanle doit élre exécutée comme  celle
quon a dounée pour former la voix; (voyez l'exercice
N° 1.) et I'éleve ne respirera quapres avoir porté la voix

de la premiére nole sur la seconde. [g]

20 Secondes. Respiration,

21

Geht das Portamento aus der Tiefe in die Hohe, so
geht man vom Sanflen zum Starken mit einem kraf-
tigen und gebundenen Schwung der Kehle uber; wenn
es dagegen aus der Hohe in die Tiefe gelit, so geht
man vom Starken zum Sanften uber, um das darauns
eulstehende Schmettern zu vermeiden, und zugleich das
Gesetz zu befolgen, welches hohen Ténen mehr, und
tiefen weniger Kraft zu ertheilen verlangt.

Man muss die Schiler bedeuten, dass das Tragen
der Tone nur missig gebraucht werden darf. Denn ein
verschwenderischer Gebrauch desselben wiirde den Ge-
sang zu eintonig und weich machen.  Dagegen muss er
in seinen Gesang Abwechslung durch Gegensitze brin-
gen, und bald die Tone tragen, bald sie ohne Bindung

angeben.

Uebungen f[iir das Portamento.

Die folgende Skala muss so ausgeluhrt werden, wie
die zur Bildoug der Stimme angegebene No. 1., uad
der Schiler darf nicht eher Athem holen, als bis er die

Stimme von der ersten aut die zweile Nole gelragen [g]. .

m

(20 E&kundcn.} (Athmen.) . Eben so. ; e '

* o S e e e

& & - + = '

No. 6. P -E;?ﬁ?/ ;:'5-'#’ | T i | ey ol :
forte . s T 5 -

SB = — i} S ™ :;;I e 1~c - -—J

= . } .- = | t |

Nous venons d'exposcr les défauts dans la manicre de porter
les sons en montant, il nous reste a parler présentement du por-
tamento en descendant. Il faul éviter en portant la voix dans
un inlervalle descendant, de faire une liaison trop lente en quit-
tant le premier son de lintervalle pour tomber sur le second,
car l'effet qui en résulterait ressemblerait a un long gémissement,
ou a un long baillement. Celte liaison, on pour mieux I'appel-

ler, cette longue trainée, peut se noler de la manicre suivante.

1

Wir haben die Fehler beim portamento anlwirls angegeben;

es muss auch von den Fehlern beim Abwirtsgehen gesprochen

werden.  Bei eincm heruntergchenden Intervalle muss man sich

vor einer zu langsamen Bindung huten, wenn man vom ersien
zum zweiten Tone gelangen will; denn es wiirde dann wie ein

langes Acchzen oder Gihnen Llingen.  Diese Bindung, oder

besser, dies lange Delinen und Schleppen kamun so angezeigt

L I
-

=

werden (g).
1

Exemple g. %

Car en glissant lentement la voix sur tous ces demi-tons sans
arliculer ni en entonner aucun distinctement, on obtiendra pré-
cisement l'ellgt sinistre que produil ce portamento vicieux quo
quclques chanteurs pratiquent encore.

Nous ne donnons ces divers exemples que pour prémunir les
éléves contre la plus mauvaise méthode de porter les sons, nous
insistons pour que, dans quelque cas que ce puisse étre, ils s’ab-
stiennent absolament de la suivre.

[9] Comme il est cssentiel que les ¢léves s'accoutwment de

Denn gleitet dic Stimme langsam uber alle diese halben Tne
hin, ohne einen genau zu artikuliren oder zu intoniren, so
bringt man grade den widrigen Eindruck hervor, wie noch
manche Singer.

Wir ziehen diese Beispiele nur an, um die Schiiler vor dem
fehlerhaften Tragen der Téne zu warnen, und fordern, dass sie
sich desselben durchaus in jedem Falle enthalten.

[9] Da die Schuler sich bei Zeiten zum Triller gewithnen

6
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La gamme de I'exercice qui va suivre, doit étre faite
comme la gamme pour atlaquer le son; (voyez l'exercice
N° 2.) I'éleve ne doit prendre sa respiration quapres le
premier UT de la huititme mesure, il ne la reprendra
ensuile qu'apres le premier UT de la seizieme mesure,
et avanit le dernier RE*de la mesure qui préceéde le trille.
Comme cetle- gamme doit élre mesurée, 1'éleve aura lat-

tention de respirer trés vite, aux endroils indiqués.

bonne heure au trille, il fandra le leur faire exercer a la fin de
chaque gamme, ainsi qu'il y est marqué. Or comme il leur
faut une méthode pour le bien faire, nous les renvoyons a la

scction du présent article, ott l'on traile de cet agrément dua

chant, afin qu'ils la consultent par anticipation.

Die Skala der folgenden Uebung muss gesungen wer-

den, Der
Schiler darf erst nach dem ersten ¢ ‘des achten Takles

wie die zum Angeben des Tomns No. 2.

Athem holen, und nicht eher wieder, als nach dem er-
sten ¢ des sechzehnten Takts, und vor dem letzten d des
Taktes vor dem Triller. Da diese Skala takitmassig ist,

so muss der Schiller schnell am angezeigten Orte Athem
holen.

mussen, so mussen si¢ ihn am Fnde jeder Skala, wie vorge-
schriecben ist, uben. Ueber die Methode des Trille werwcisen
wir im voraus anf §. 3. dicses Abschniltts,



Mouvement uu peu presse,

(Beschleunigte Bewegung.)

Resp. (Athmen.)
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Die folgende Uebung muss gesungen werden, wie

ou les sons sont portes.

Lrexercice suivant doit étre fait comme celui du N° 6.
No. 6. wo die Tine getragen worden.
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L-exercice qui va suivre doit étre fait comme celui Die folgende Uebung muss wie No. 7. gesungen

du N° 7. cest-a~-dire qu'on doil attaquer les sons sans les | werden, das heisst, man muss die 1'6ne angeben, ohne
porter. L’éléve respirvera apres I'UT de la huitiéme me- | sie zu tragen.,  Der Schiiler holt Athem nach ¢ im ach-
sure, il ne reprendra eusuite la respiration qwapres 'UT | ten Takt, dann nach ¢ im sechzehnten, und vor ¢ im

de la seiziéme mesure, et avant I'UT de la mesure qui | Takt vor dem Triller.

précede le trille.

Mouvement un peu pressé. (Beschleunigte Bewegung.) Resp. (Athmen)
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Gamme pour porter la voixz. (Skala .die Tine zu tragen.)
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Gamme pour attaquer les sons.

(Skala die Tione anzugeben.)
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Exercice pour porter la voix. (Uebung die Tine zu tragen.) |
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Excrcice pour attaquer les sons. (_Un:ﬁu-ng die Tine anzugeben.)
Mouvement un peu pressé. (Beschleunigte Bewegung.) Resp. (Ath.)
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Gamme pour porter les sons. (Skala die Tone zu tragen.)
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Gamme pour attaquer les sons. (Shala die Tone anzugeben.)
Respiration.
Mouvement un peu pressé. (Hnacldeumgla Bewegung.) (Athem.)

é% .e-
No. 15.
I I
Respiration.
; E -c ey : J‘L!he-lrl, J,,‘.u-:-..,,,,l
g = ::_,,::" = B s P —s
' S e
| ’ h g i a1
B et -
s = = = :JII S - =l =5
"



Exercices pour porter les sons. (Uc&ungen die Tine zu rragen.)
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Exercice pour attaquer les sons.  (Uebung die Tine anzugeben.)
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Gamme pour attaquer les sons.  (Skala die Tine anzugeben.)
Respiration.
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Lxercice pour porter les sons. (Ucbung die Tone zu tragen.)
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Exercice pour attaquer les sons. (Uebung die Tine anzugeben.)

Mouvement un peu pressé, ( Beschleunigte Bewegung.) Resp. 1{ Ath.)
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Gamme pour porter les sons. (Skala die Tine zu tragen.)
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Gamme pour attaquer les sons. (Skala die Tone anzugeben.)

Mouvement un peu pressé¢. ((Beschleunigte Bewegung. ) Resp.  (Ath.)
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Ezxercice pour porter lgs sons. (Uebung die Tine zu tragen.)
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Exercice pour attaquer les sons. (Uebung die Tine anzugeben.)

Mouvement un peu pressé. (Beschleunigte Bewegung.) Resp. (Ath.)
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Gamme pour attaquer les sons. (Skala die Tine anzugelben.)
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Eaxercice pour porter les sons. (Uebung die Téne zu tragen.)
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Ecercice pour attaquer les sons. (Uebnng die Téne anzugeben.) - -
Mouvement un peu pressé. (Beschleunigte Bewegung. ) Resp. (Ath.) ir
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qui renferme tous les intervalles des exercices précédens, die alle Intervalle der vorigen Uébungen umfasst,
entre lesquels intervalles on exercera les ports de voix zwischen denen das Tragen der Stimme geiibt werden

de la maniére qui est indiquée au commencement de cette | kann, wie es im Anfange dieses Abschnitts angezeigt

seclion. worden 1st.
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Ezxercice sur la meme gamme
en altaquant les sons sans les porter.

Moderato.

Uebung in derselben Skala

die Tténe anzugeben, ohne sie zu tragen.

.Resp. (Ath.)
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Exercices propres ¢ donner de la légéreté a la voix. l

Les sons de la gamme suivante doivent étre portés
en augmentant la force de chaque son, lorsque cetle gamn-

me monte, et en diminuant de force chaque son, lors-

quelle descend.

Uebungen, der Stimme Leichtigheit =zu geben.

- Die Tone der folgenden Skala miissen getragen wer-
den, so dass jeder, wenn die Skala steigt, kriftiger, wemm

sie fallt, minder kriftig angegeben wird.
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Dans la gamme suivante les sons doivent étre atta-

qués sans élre portés.

Mouvement pressé.
(Beschleunigte Bewegung.)

In der folgenden Skala miissen die Tt’rm; ohne Por-

tamento angegeben werden.

Toujours en augmentant la force de chaque son jusqu’a I' Ut en haut.
(Mit immer zunehmender Kraft bis zum hohen c.)

Resp. (Athem.)
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I’exercice qui va suivre doit étre fait comme I'avant - Folgende Uebung muss wie die vorletzte gesungen

deruicr. werden.
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Lexercice suivaut doit étre fait comme celui N° 33. | Folgende Uebung muss wie No. 35. gesungen werden.
Resp. (Ath.) Resp.
Mouvement pressé. (Beschleunigte Bewegung ) | - (Ath.)
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Aux cxercices des gammes naturelles doivent succéder Auf die Uebungen der ganzen Skalen miissen die

ceux des gammes par demi-tons, Ces gammes seront | Skalen in halben Tonen geubt werden, und zwar lang-
exécutés lentement, aflin de bien assurer l'intonation des sam, damit die Intonation sicher werde. Doch Ekann

demi-tons; on peut les accélérer progressivement jusqua | man sie bis zun einem gewissen Punkte nach und nach

un certain point cependant: car en martellant les sons de | beschleanigen.  Wollte man in einer sehr lebbhalten
ces gammes dans un mouvement tres vil, on les chevrot- | Bewegung die Tone dieser Skalen abstossen, so wurde
terait, ou bien on imilerait en quelque sorte un éclat | man siec meckern, oder der Gesang wiirde einem Lachen

de rire; et si au contraire on en liail les sons, l'eflet | und Kichern gleichen; binde man dagegen die Tone,

qui en résulterait ressemblerait a peu pres a celui d'un | so miisste es wie Gihnen klingen.

* baillement. I
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Lorsqu'on est parvenu a bien entonner ces demi-tons
en portant les sons, on répétera les mémes gammes en
attaquant les sons, sans les lier.

Aprés cela, on fera les gammes suivantes par demi-
tous, pour réunir les différens registres de la voix.

Ezxercice pour unir le registre de la voixz de poitrine au
registre d¢ la voiz du médium,

—

Kann man diese halben T6ne rein tragen, so muss
man dieselben Skalen wiederholend die Téne blos ange-
ben, ohne Bindung.

Hierauf iibe man folgende Skalen in halben Téonen,
um die verschiedenen Stimmmen verbinden zu lernen.

Uebung die Bruststimme mit der mittlern zu verbinden,

-__'__-:_:_____._ P A R“Fi

(Ah) ,

No. 37 %—}l -éﬁ-
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Gl (Ath.)

Ezercice pour réunir le registre de la voix du médium, ‘au I

regisire de la voix de téte.

m -_—

R

Uebung die Minelstimme mit der Kopfstimme zu
verbinden,

Resp, o= ' "7 Resp.

____..--ﬂ'_--__‘__ |

(Ath:) — (Ath)
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Les gammes de ce dernier exercice, serviront a rén-
nir le registre de la voix de poitrine, a celui de la voix
de téte, pour les ténors. On changera seulement lindica-
.tion M. en P.

On doit observer dans les exercices suivans de ne point
articuler les sons de poitrine en expirant (*) trop fort,
mais par des mouvemens de gosier qui soient en méme
tems moelleux et fermes. Tous les traits renfermés dans
ces exercices doivent étre exécutés lentement en commen-

gant, et I'on m’en accélerera le mouvement que par degré.

'Diese letzte Uebung dient auch fiir den Tenor, die

- Bruststimme mit der Kopfstimme zu verbinden. Man darf

nur M. in B. verwandeln.

Bei den folgenden Uebungen myss man sich hiiten,
die Brustttne nicht zu sehr mit absetzendem Athem, (*)
sondern mit krﬁftigén und festen Bewegungen der Keh-
le zu artikuliren. Alle hier vorkommende Stellen
miissen Anfangs langsam und nur nach und nach mit

| beschleunigter Bewegung vorgetragen werden,

A

No. 3q.
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(*) Expirver est pris ici dans un sens particulier, qui est le
contraire d’aspirer. |

|

*) Dies brauchen wir als das Gegentheil vom Adspiriren.

™



No. 67.

S
Trille.

Les traits quon donne dans 'exercice suivant, s’ap-
pellent traits de notes piquées ou dctachées. Ce genre
nappartient quanx voix de dessus tres aigues. Ces notes
s'exécutent par des coups de gosier en expirant (*), et
Pimpulsion de ces coups part de la poitrine et du ventre
Quoique
ce soit par le moyen de lexpiration que l'on fait ces

qui oscille en se portant vers le diaphragme.

traits, il ne faut pas cependant quwelle soit trop sensible.

Il est donc nécessaire de retrécir un tant soil peu I'ou-

verture de la bouche, et d’adoucir la voix.

[4 . '
_" S { c l e e —— — e,
_-|i = d "I_ - ‘3 -. = :

Die Stellen in der folgenden Uebung heissen abge-
stossen, und gehoren nur fir sehr hohe Sopranstimmen.
Sie werden durch Kehlenschwingungen mit absetzendem
Athem *) vorgelragen, und diese gchen wvon der Brust
und dem Bauche auns, welcher oscillirend sich nach dem
Wiewol man diese Stellen mit ab-

selzendem Athem vortrigt, so muss dies doch nicht zun

Zwergfell begiebt.

merklich seyn.  Man muss also die Mundoffnung et-

was verengen und die Stimme sinftigen.
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(*) Dans le meme sens que ci-dessus.

(*) ln dem Siune wie oben.
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I exercice suivant est pour réunir les trois registres Folgende Uebung dient die drei Register der Dis-

de la voix de dessus. On me fera monter & 'UT que les kantstimmen zu verbinden. Das hohe ¢ singen nur

; I 0.
die Schiler, welche es erreichen konnen.

éleves qui pourront y arriver.

== P,
e

No. 69.

Autres traits pour exercer la voix, Andre Stellen zur Uebungldcr Stimme.
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Trille. Une seule respiration.
Triller. In einem Athem.,
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Section quatrieme.

Des agrémensg du chant,

§. 1.

De la roulade,

La roulade, ainsi que le trille, sont parmi les

agrémens du chant, ceux dont Pexéculion est la plus dif-
ficile.

La légereté de la voix est la premiere qualité qu'on
exige pour la roulade: les éleves qui ne posséderont pas
naturellement un tel avantage, doivent se le procurer a
force de lravail.

En faisant une roulade, aucune des parties de la bou-
che ne doit remuer; celle ci doit étre a I'égard des rou-
lades, dans la méme position qu'a I'égard des gammes.

Les sons qui forment la roulade doivent étre en méme
tems liés, et martellés par le gosier, et en articulant les
sons de cetle maniére on doit éviler de donner a lexpi-
ration une sorte d’activité trop sensible.

La moindre alteinte portée a celle regle produirait
dans une roulade un eflet semblable a celui qui résulte
dun éclat de rire. [10] Celle maniere dexécuter la rou-
lade est appellée chevrotter. Ce défaut une fois con-

tracté, est tres difficile a corriger.

Vierter Ahmhnilt_

Von den Verzierungen des Gesanges (Manieren).

$ 1.

Vom La ufer,

Der Liufer wie der Triller, sind unter den Ge-
sangsverzierungen die schwierigsten.

Leichtigkeit der Siimme ist das erste Erforderniss
zam Liufer.  Schiiler, die diesen Vorzug nicht von

vatur haben, mussen sich ihn durch Muhe erwerben.

Beim Liufer darf kein Theil des Mundes sich be-
wegen ; dieser muss hier, wie bei den Skalen, in un-
verwandler Lage bleiben.

Die . Tone, welche den Liufer ausmachen, miussen
zugleich gebunden und in der Kehle abgestossen werden;
und indemm man die Tone so artikulirt, muss man sich
huten, den absetzenden Athem zu merklich werden zu
lassen.

Der geringste Verstoss gegen diese Regel wirde
bei einem Léufer eine VVirkung hervorbringen, gleich
der des Kicherns[10]. Diesec Arlt Liufer vorzutragen, nennt
man Meckern. Einmal angenommen ist dieser Feh-
ler schwer zu verbessern.

= —— —_— — —i —_—

[10] Dans cctte méthode défectuense d'cxercer les roulades,
qui malhenrcusement ne s'est que trop propagée, sur-tout par-
mi les chanleuscs modernes en France, on voit précisément la
" différence qu'il y a entre la véritable maniére de chanter, et sa

charge. |

= —

[10) Aus dieser fehlerhalten Art Liufer vorzutragen, die sich
zum Unglick zu sehr, besonders unter franzosischen Siingerin-
nen verbreitet hat, sieht man recht den Unterschied zwischen

i der wahren Art zu singen und der iibertriebenen Misleitung.

13
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Dans une roulade montante, la force des sons doit
angmenter graduellement: on suivra l'ordre inverse dans

une roulade descendante. Ceci est une conséquence de

ce que nous avons déja fait remarquer au sujet de la force |

graduée des sons, au commencement de la section (roi-

siéme du présent chapitre. Nous observons tonte fois,
que, malgré cette régle le son qui commence une roula~
de doit étre attaqué avec force, afin de servir d’impulsion
aux autres sons, lesquels devront éire nuancés ensuite
selon la régle.

Les éléves en commengant 4 exercer les roulades,
-dui?ent les exécuter lentement afin d’en assurer l'intona-
tion, et les moyens qui les rendent parfaites; ils en ac-
célereront progressivement le mouvement, a mesure que

ces mémes moyens s'affermiront, en se développant.

W

Exercices des roulades.

Dans tous les exercices suivans, le maitre aura l'at-
tention de ne pas aller plus loin que la roulade, dont le

dernier son sera le son le plus haut de la voix de

Péieve.

Son exécuté comme dans la gamme de 1'éxercice No. 1,
Der Ton vorgetragen wie ih der Skalentibung No. 1.

Bei einem aufsteigenden Liufer muss die Kraft der
Tone allmihlich wachsen ; umgekehrt belr einem herun~
tergehenden. Dies folgt aus der bereits im dritten Ab=
schnitt dieses Kapitels gemachlen Bemerkung iiber das
Abstufen der Kraft der Tone.
hier, dass, dieser Regel ungeachtet, der Anfangston ei~-
nes Liufers kriftig angegeben werden muss, gleichsam
als Antrieb fur die folgenden, welche mach der Regel

mussen nuancirt werden.

Indess bemerken wir

Die Ldufer missen von den Schillern Anfangs lang-
sam geubt werden, um die Intonation und die Mittel,
Allmihlich kén-
nen sie die Bewegung beschleunigen, so wie diese Mit~
tel darch Entwicklung zuverlissiger werden.

jene zu vervollkommen, zu sichern.

Uebungen in Lidufern.

Bei allen folgenden Uebungen muss der Lehrer dar<
auf sehen, micht uber den Liufer hinaus zu gehen , des-
sen letzter Ton auch der hochste Ton der Stimme des

Schulers seyn muss.
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Pour le trait qui suit, on prend une demie respira- In folgender Stelle nimmt man bei jedem Achtel
tion aprés chaque croche. ﬁ halb Athem. |

. :
—L‘:'-rl"" : +‘—"f

No. 83. o i




Les exerciees snivans ne seront praliqués par les éle-

Die folgenden Ucbungen kénnen nur von Zéglingen

geubt werden, die diesen Umfang haben.

) 'EL'!"‘-!-
E e

-6-

ves, quautant quils auront la voix de cette ¢tendue.

] - —

= - L L;-l




Ce dermier exercice sert & habituer li voix a passer
rapidement par ses différens registres en les réunissanb;

I'éleve lé recommencera sans sarrvéter jusqu'a ce qwil soit

fatigue,

nel.

bis er miide ist.

59

Dicse letzte Uehung dient, die Stimmeé an einen ra<

schen Uebergang in und durch alle Register zu gewohs

Der Schuler muss sie unausgesetzt wiederholeny

&2

Da capo plusieurs fois:
(Mehrmals yom Aulange.)

De la petite note ou appoggiatura. (1]

La petite note est un agrément du chant que lés

Italiens appellent appoggiatura. Elle se marque de

=

L'appoggiatura peul étre appliquée au dessus, com-

la manic¢re suivaunte.

. tite Note.
Appoggiatura :(uu:lrl'n F Viessdh Taz-.}

h. . ——

= - e

me au dessous de la grande note.

Lorsqu'on la pose dessus, elle peut former avec la
note qui la suit, un intervalle tantét d'un ton et tantot
d'un demi=lon. Quand elle est posée dessous, elle doit

former constamment un intervalle de demi-ton,

Exemple.

Appoggiatura en dessus. (Vorschlag iiber der Note.)

ou bien
(oder)

§. 2.

Vom Vorschlag oder der Appoggiatura [117].

Vorschlag ist eine Gesangsverzierung, welche die
Italidner appoggiatura nennen. Bie wird aufl {folgende

Weise bezeichnet:

i EE="" —=

Iﬂ*ji Jr__,

Der Vorschlag kann {iber und unter der Hauptnote
(von oben und unten) gebraucht werden.

Ueber der Note kann e milt der folgenden Note ein
Intervall von einem ganzen oder halben Tone ausmachen.

Unter der Nole muss er stets ein Intervall von eipem

halben Tone bilden.

Beispicel

lppnggilthtl en dessous, (Vorschiag unter der Note.)

N

e — - ; 1 e e
TEE EE TS e e e S LR SRS

futervalle d’un ton. Idem.

(Intervall von einem Ton.)

_ Intervalle d’un demi - ton.
(Eben so0:) (Intervall von einem halben Ton.) (Intervall von einem halben Ton.) (Eben so.)

Idem: [dem.

(Eben so.)

Intervalle d’un demi - ton.

e —

[1n] Le mot appoggiatura dérivant du verbe appoggiare
qui veut dire appuyer, on doit conséquemment appuyer et
fixer la voix sur Ja petite note, et la couler sur la grande
note. 8i 'on effleurait Ia petite note, sans y fixer la voix,

le trait serait manqué, et l'on risquerait de chanter faux:

e

[n] Appoggiatura kommt her von appoggiare, stiitzen. Die
Stimme muss also sich stiitzen, und auf dem Vorschlage ruhen,
und zur Hauptnote iibergehen. Streifte man den Vnrsch]ng‘
ohne die Stimme darauf ruhen zu lassen, so wiirde die Stelle

1 verfchlt, und man wire in Gefahr, falsch zu singen.
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L’appoggiatura vaut ordinairement la moitié de la va-
leur de la note dont elle est suivie, et cetle valeur est prise
sur celle de celte note méme.

Lorsque l'appoggiatura est préparée, sa valeur, qui
doit étre égale a la moiti¢ de la note qui la suit, est de
rigueur., Omn l'appelle appuggialurn. préparée quand elle
est précédée dune grande note située au méme degré
qu'elle, |

Exemple.

Traits simples. (Einfache Stelle.)

Der Vorschlag gilt gewthnlich halb so viel als die
folgende Note, und diese Geltung wird: nach der Gel-
tung dieser Note bestimmt. |

Ist der Vorschlag vorbereitet, so ist die Geltung,
welche der Hilfte der folgenden Note gleich seyn muss,
streng gemessen.  Vorbereitet ist ein Vorschlag, wenn
eine Hauptnote auf derselben Stufe vorhergeht.

b

Beispicel

et e i

Les mémes traits avec lappoggiatura préparce.

Préparation,
(Vorbereitung.)

Dieselben Stellen mit vorbereitetem Vorschlag.

Préparation.
(Vorbereitung.)

_l-_hllq_

p_—
—

: f"‘{_.t

Lrappoggiatura en dessus doit élre articulée avec plus
de force que lappoggiatura en dessous; mais I'une et
Iautre doivent étre plus fortement prononcées que la no-
te a laquelle elles sont appliquées. [12]

On pratique aussi dans le chant un trait, qui s’exécute
en ajoutant une pelite note a4 lappoggiatura, et auquel

on peut donner, le nom de double pelite note ou double

—3}— —
;‘i"j“;c—'__f ==

Der Vorschlag von oben muss kriftiger angegeben
werden, als der von untenj beide aber miissen stirker

ausgesprochen werden, als ihre Hauptnote [12].

Man braucht auch im Gesang eine Manier, welche
dadurch entsteht, dass man zu dem Vorschlag noch einen
Vorschlag setzt, welches man Doppelvorschlag oder Dop-

appoggiatura, pelappoggiatura. nennen kann.
Exemple Beispiel
Traits simples. (Einfache Stelle.) ‘
n. g
S—F 1 1r = i G retrmeae
Avec double appoggiatura. (Mit Doppelvorschlag.)
= - 3 | 4
i
. =3 h‘f:t:_.: = -HE—J :_-—g:ll -’ﬂ
Moyens d’exéeution. (Ausfithrung.) |
o = h T
P : = e—-:fl

[12] Si la petite nole est trop,
manque son effet soit dans cas,
est d’égale force que la grande note, elle perd toute I'expres-

ou trop peu appuyce, elle
soit dans l'autre: et si elle
sion qu’elle doit avoir. Ceux qui n'observeraicnt point ces nuan-
ces ne donneraient pas a cet agrément I'expression dont il est sus-
ceptible, et lewr maniére de I'exécuter produirait un effet vicieux
puisqu’il serait ou trop r.puu,' ou irop cxageéré,

[12] Verweilt man zu wenig oder zu viel . anf dem Vor-
schlag, so wird in beiden Fillen die Wirkung verfehlt. FEr-
hilt er gleiche Kraft mit der Hauptnote, so verlicrt er an Aus-
druck. Wer diese Schattierung nicht beobachtet, kann der
Manier nicht den Ausdruck geben, dessen sie fihig ist, und die
Ausfiihrung wiirde fehlerhaft, d. h. zu weich oder iibertrieben

I werden.
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Afin d'execuler ce trait avec grace et avec gout, il
faut appuyer la voix sur la premiere petite note, déta-
cher celle-ci de la seconde par une expiration exiréme-

ment légére qu'a peine on doit entendre, et glisser rapi-

dement la voix sur la troisieme pour arriver a la gran-

de note.
Il west pas d'usage de marquer cet agrément, tel que

nous lavons donné dans I'exemple précédent, car il &’in- -

dique toujours par la simple petite note; le maitre qui a
du goit et de l'expérience, doit faire sentir aux éléves
les endroits ou celte double appoggiatura peut étre em-

ployée.

Autre exemple de ces traits.

61

Diese Stelle geschmackvoll und angenehm vorzutra-
gen, muss die Stimme auf dem ersten Vorschlag ‘ ruhen,
diesen vom zweilen durch einen &usserst leichlen kaum
horbaren Athemabsatz losen, und schnell iber die dritte
hinuber zur Hauptnote gleiten. | |

Gewohnlich bezeichnet man diese Manier nicht so,

man braucht nur
Der Lehrer von Geschmack
und Einsicht muss den Schilern die Stellen bemerklich

wie wir 1im vorigen Beispiele gethan ;

die einfache kleine Note.

machen, wo dieser Doppelvorschlag auwendbar ist.

Andres Beispiel solcher Stellen.

= -.—rm
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Il est une autre espece de double petite note, qui

Siimmecimie s o

Noch giebt es eine Art von Doppelvorschlag, wel-

sort en quelque facon du véritable genre de l'appoggiatu- I cher gewissermassen aus der’ wahren Appoggiatura ent-

ra, el qui nest pas moins une double petite note: c'est

la suivante.

Exemple

Dans cet agrément on doit glisser les deux petites
notes en les arliculant également, et I'on ne doit fixer et
appuyer la voix que sar la grande note.

Ezemples de cet agrement.

3

! .
A ' . o
. - P ou
Le (oder)

steht, und nicht weniger ein Doppelvorschlag ist. Es

ist dieser.

Beispiel -

In dieser Verzierung miissen die beiden kleinen
Néotchen gesehleift und gleich artikulirt werden, und die
Stimme darf nur anf dex Hauptnote ruhn.

Beispiele dieser Manier.
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Dans ces premrers traits les deux petites notes Dans ces seconds traits les . deux petites noles
appartiennent & la note dont elles sont suivies et appartiennent & la note dont elles sont précédées et
leur durée est prise sur celle de cette méme note. leur valeur est prise de méme sur celle de cette note.

(In diesen erstern Stellen gehoren die zwei (In diesen Stellen gehéren die zwei kileinen Notchen
kleinen Notchen zo der darauf folgenden und ihre zu der vorhergehenden Note und ihre Geltung ist nach
Dauer ist nach der Daner derselben zu bestimmen.) der Geltung jener zu bestimmen.)
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En substance, ces pelites notes n'expriment que la

maniere d'orner le chant qu'elles accompagnent, et
quon pourrait, si l'on voulait, noter de la facon suivan-
te; ce qui prouve que cette double petile mote sort du
veéritable genre de l'appoggiatura.

t-l

Dem Wesen nach drucken diese kleinen Noten nur

eine Art aus, den Gesang zu verzieren, welchen sie be-

gleiten 3 man komnte sie fuglich auf folgende Weise

bezeichnen, wodurch erwiesen wird, dass dieser Dop-

pelvorschlag aus der wahren Appoggiatura entspringt.

On peut ajouter encore d’autres pelites notes, aux
deuwx précédentes; pour exprimer d'aulres lrails, ou orne-

mens du chant.

Fxemple.

£ . 2 | 'p:\____ P 4 . P T L
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Man kann zu den zwei vorigen noch andre Vor-

schlagsnolchen selzen, um andre Gesangsverzierungen

auszudrucken.

Beispiel

Cet exemple qui renferme un chant orne d'agrémens
peut se noter de la manieére suivante, laquelle produit le
méme elfet que les petiles noles que nous venons d'ajou-

ter au chanl simple.

Dies Beispiel, welches einen verzierten Gesang ent-
hilt , kann aaf folgende Art geschrieben werden, welche
dieselbe Wirkang thut, wie die dem einfachen Gesang
beigefugten Vurschl_agsut;tchen.

Beispiel

Les composileurs employent guelquefois la petite note

pour exprimer et indiquer le portamento.

Exemple

X.

- < :

Die Komponisten brauchen zuweilen den Vorschlag,

um das Portamento anzuzeigen.

Beispicel

- 4

et

Portamento.

ldem,

Dans de semblables cas, la petile nole peut décrire
tous les intervalles; mais alors elle ne peut plus étrc
regardée comme Dlappoggiatura ordinaire et proprement
dite.

e e ==
o et + +-

In solchen Fillen kann das Vorschlagsnitchen alle
Intervalle beschreiben ; dann kann es aber nichit mchr
als eigentlich sogenannte gewthnliche Appoggialura an-

gesehen werden.



Autres exemples qui peuvent servir d'exercices sur
'appoggiatura.

Allegro moderato.

: ]

L3

Andre Beispiele zur Uebung in der Appoggiatura.

ele, ete.

—p .‘—ﬁ;& .
~

R e P e

ete. etc.

Voila a peu prés tout ce que nous avions a dire con-
cernant la petite note, 'appoggiatura. Il nous reste ce-
- pendant & observer qu'on ne doit jamais 'employer sur la
noles

note qui commence un. chant, ni sur toutes les

précedées par des silences, quels quils soient.

-

§- 3.
Du trille,

Le trille, en ilalien trillo improprement appelé
Cadence, est un des plus beaux agrémens du chant, le
plus nécessaire a acquérir, et le plus difficile 2 enseigner,
attendu qu’il n'existe aucune régle précise d’aprés laquelle
. on puisse déterminer l'action des organes du gosier, dans
I'exécution de cet agrément. Tout ce quon peut faire
c’est de prescrire une méthode qui rectifie la nature dans
celte action des organes. Ce quon dit ici relativement
au lrille, peut sappliquer en général a tout ce qui regar-
de les agrémens du chant.

La méthode quemployent les anciens maitres d’ltalie,
pour perlectionner le wrille parmi ceux de leurs éleves
qui en possédaient nalurcllement les dispositions, et pour
le faire acquérir entierement & ceux auxquels la mature
les avait refusées, consistail a les exercer de bonne heure
sur tous les traits qui ont du rapport avec cet agrément,
Ce travail, en perlecionnant les moyens naturels des
uns, disposait peu- a- peu les organes des autres A ce mou-
vement oscillatoire et égal qui appartient au trille et dont
il fait la beauteé. '

Le trille est composé d'une petite note placée au des-
sus, quon doit triller, et quon articule alternativement
avec celle méme nole.

L'exemple qui suis va rendre plus claire cette défi-

nilion.

Ezxzemple

<> = — —

Das ist fast alles. was wir tiber den Vorschlag zu

Doch mussen wir bemerken, dass man

sagen hatten.
iln niemals auf der Anlangsnote des Gesangs gebrauchen
muss, noch auf irgend einer Note, vor welcher Pausen

vorhergingen, von welcher Art diese auch seyn mogen.,

=
1!u'ﬂ'll‘.:nl:l;s'lI'rillt-r.

Das Trillo oder der I'riller, uneigentlich Kadengz
genannt, ist eine der schonsten Gesangsverzierungen, die
man vorzuglich erlernen muss, die aber am .quhwierig-
sten zu lehren ist, indem es keine genmaue Regel giebt,
wornach man die Wirkung der Kehlorgane bei dieser
Manier bestimmen kounte.  Alles was man thun kann,
ist eine Methode vorzuschreiben, welche die Natur bei

Was hier
besonders uber den Triller gesagt wird, kann uberhaupt

der Wirkung dieser Organe richtig leitet.

auf alle Gesangsverzierungen angewendet weirden,

Die Methode der alten italianischen Singmeister, um
das Trillo derjenigen Schuler zu vursrullkumumleu, wel-
che von Natur Anlage dazu hatten, oder um es denen
zu verschaffen, welchen die Natur diese Anlage versagt
hatte, bestand darin, sie bei Zeiten in Stellen zu uben,
welche mit dieser Verzierung
Diese Bemithung bildete die naturliche Anlage aus, und
leitete die Organe nach und nach zu der gleichen schwin-
genden Bewegung, welche zwn Triller gehort und seine
Schonheit ausmacht.

Der Triller besteht aus einem Vorschlag von ohen,

den man trillern soll, wund den man abwechselud mit
derselben Note artikulirt.

Folgendes Beispiel wird diese Elklhrung deutlicher

machen.

Beispiel

. R
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mm  Verbindung stehen,’
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En exercant les éléves sur de telles gammes, on doit
observer la regle prescrite au sujet de la maniére darti-
culer l'appoggiatura.

Il faut que ces exercices, et ceux du trille en géné-
ral, soient exécutés trés lentement d'abord, sans remuer
ni la Iungue', ni les levres, ni le menton, et en enflant
et en diminuant les sons du trille, comme pour la mise
Ce mouvement ne sera accéléré que successi-

de voix.
vement, a mesure que les moyens de I'éleve s'affermiront.

Cetle méthode est essentiellement nécessaire a obser-
ver, afin dassurer la justesse de Dlintonalion et la préci-

"sion dans le mouvement oscillatoire des deux sons qui

forment le trille. Sans cette précaution, el en laissant a

IPéleve la faculté de triller a sa fantaisie,

de lui faire contracter ou le défaut de chevroter en mar-

on risquerail

tellant toujours le méme son avec vitesse, ou un autre
défaut, qui consiste a faire le trille avec un intervalle a
peu-prés d'une tierce, au lieu d’'un intervalle de ton ou de
demi-ton, avec lesquels le trille doit étre fait, selon le

degré auquel se trouve la nole on il est placé.

La meilleure qualité du trille est celle qua cet agré-
ment lorsqu'il se forme dans le gosier, sans que 'impul-
sion procede de la poitrine, et lorsque les deux sons
qui le composent sont lics et martellés pour ainsi dire
en méme lems, comme en faisant une roulade, qui n'est
au fond qu'un trille déployé.

Le trille ne doit étre fait ni trop vite, mni trop len-
tement; 1l est défectueux dans le premier cas, el sans
effet dans le second.

On se sert dua signe suivant pour marquer cet agré-

ment, en le plagant sur la note qui doit étre trilice.
we_E
S—-
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Les deux petites notes ajoutées a coté de la grande,
servent a indiquer la conclusion du trille.

Le tirille dans toute son étendue, que l'on pratique
sur la cadence finale, quon appelle aussi point
d’orgue ou Pniu:t final, doit clre exéculé comme

dans cel exemple.

Point 4’ Orgue.
(Orgelpunkt.)

’T\ﬁ.ﬂ A T

Exécution.

Y
> —9
i

|

Uebt man die Schuler in solchen Skalen, so muss
man die uber die Appoggiatura gegebene Regel beob-
achten.

Diese Uebungen, besonders die des Trillers, miissen
anfangs sehr langsain geschchen, ohne Zunge, Lippen
und Kinn zu bewegen, und so, dass die Tone des Tril-
lers zu - und abnehmen, wie beim Aushallen der Stim-
me. Diese Bewegung darf nwr nach und nach beschleu-
nigt werden, so wie des Zoglings Mittel und Anlagen
fester sich bhilden.

Diese Methode muss nothwendig genau befolgt wer-
und die Ge-

nauigkeit in der schwingenden Bewegung der beiden T'one

den, um die Richtigkeit der Intonation,

des T'rillers =zu sichern. Ohne diese Vorsicht, und

wenu man es der Phantasie des Schulers uberliesse,
wurde man furchten mussen, dass er enlweder meckerte,

oder

dass er in einen anderii Fehler verfiele, welcher darin

indem er immer denselben Ton schuell abstiesse,
besteht, den Triller in einem Terzenintervall zu schla-
gen, da er doch nur ein kleines ovder grosses Sckunden-
intervall befassen muss, dem Grunde gemass, auf wel-
chem die Note steht, welche er bezeichnet.

Am schonsten ist der Triller, wenn er in der Kechle
gebildet wird, ohne dass der Anstoss von der Brust aus-
geht, und wenn die beiden Tone, welche ihn ausma-
chen, so zu sagen gleichzeitig gebunden und abgestos-
sen werden, wie beim Liufer, der im Grunde nur ein
auseinander gelegter Triller ist.

Der Triller darf weder zu schnell noch zu langsan

im ersten Fall ist er fehlerhaft,

geschlagen werden ;
im zweiten ohne Wirkung.

Diese Verzierung zu bezeichnen, braucht man fol-
gendes Zeichen, welches man iber die Nole setzt, wel-

che getrillert werden soll.

, r 2z
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Die zwei Kleinen Noten neben der Hauplnote zeigen

den Schluss des Trillers an.

Der Triller in seinem ganzen Umfange, wic man
ihu bei der Schlusskadenz, die man auch Orgelpunkt
oder Lndpunkt nennt, gebraucht, muss so ausgefiihrt

werden

(Ausfu hruﬂﬂiA '
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‘T'rait simple.
(Einfache Sl:llﬂ-)

Messa di voce.
(Stimmaushall.)
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Une senle pespiration jusqu'd la fin, et aussi longue qu'ou le puurra.
(In ecinem Athem bis an das Ende nnd so lange als moglich.)



Le trille peut étre précédé dans un point d'orgue par
la messa di voce sur la tonique comme dans I'exemple

précédent, ou sur la médiante ou sur la dominante, com-~

me dans l'exemple suivant, |

‘—ﬁ___
TN~ A Trille.
—]

g Messa di voce.

(Stimmaushall.)

Le trille quon fait dans un point de repos, lequel
point de repos est praliqué ordinairement sur la domi-
nante d'un mode quelconque, différe quant a 1’étendue,
du trille dans un point final. Voici comment on le
marque et comment il s’éxecute.

03

Vor dem Triller im Orgelpunkie kann ein Stimmen-
aushall auf der Tonika .vorhergehen, wie im vorigen
oder auch auf der Mediante oder Dominante,
wie im folgenden Beispiel

Beispiel ,

’T\ Trille. ey

‘)
5 W_ﬁ‘:
' = o Etc-
e e
Messa di voce.
(Stimmaushall.)

Der Triller auf einem Ruhepunkte (fermate), welcher
meistens auf die Dominante irgend einer Tonart fillt, ist
dem Umfange nach von dem 'I'riller am Endpunkte ver-

Man bezeichnet und fuhrt ithn so aus:

schieden.

ILxemple . | Beispiel
Point de repos. F;::ES:::B )/__—_____—_\\-
(Ruhepunkt.) 8
wr ﬁ -""':"\ s ! ' e " . _._ -._ - ,,..»'l":""u,,I
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Trait simple. ~ Une seule respiration
(Einfache Stelle.) Messa di voce. 4 ——

(Stimmaushall.)

(In einem Athem.)

‘V-/

Quand le wrille est pratiqué sur chaque son d’une suite I
de notes ascendantes, on lindique, et on lexécute de la

maniére suivaite.

Wird der Triller auf jedem Tone einer aufsteigen-

den Reihe geschlagen, so bezeichnet, und fiihrt man ihn
S0 Aaus:

Exemple. I Beizpiel
Indication. (Bezeichnung.)
i _ir o L r r
: —]il i 2 'T 2 At e—T - l
- 2 8 e = I i T A s shed e ¢
= o e <
h N
Exécution. (Avsfiihrung.)

Autres moyens d'éxdcution. (Andre Art der Ausfiithrung.)

“"1'1-1--'4- y - -d-‘-j-'-l
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Quand le trille est placé sur chaque son d'une série
de notes descendantes, il s’indique de la maniére qui suit.

Exemple

Indication. (Bezeichnung.)

Wird der Triller aul jeden Ton einer abwirtsgehen-

den Reihe geselzt, so bezeichnet man ihn so:

Beispiel

r

=

ir tr . ir r

L’exécution est la méme que dans l'exemple précédent, |
a lexception quil faut descendre au lieu de monter, et
que sur la note RE" ou l'on a indiqué le point final le
trille aura la méme étendue que dans l'exemple relatif
au point d’orgue, ou point final.

N.B. On remarquera qu'on ne rencontre pas toujours

dans la musique ces deux séries en enlier, comme nous

venons de les donner dans les deux derniers exemples. |

Telles qu'elles sout ici, elles servent uniquement d'exer- |

cices aux éléves. Il peut se faire aussi que ces deux sé-

ries soient composées de notes de moindre valeur, ou
bien quelles soient soumises a divers mouvemens; pour
lors I’étendue du trille sera analogue a la valeur des no-

tes et a celle du mouvement.
Le trille placé sur le trait suivant, se marque de la

fagcon exprimée dans cet exemple.

Indication. (DBezeichnung.)
r z 57- 7
R e e P e
—r——:'\:::.r" | ou bien
'€ %7 o = tr F:] (oder auch)

(Ausfithrung.)

Exécution.

Ces trails peuvent avoir des aspects différens, comme

par exemple ceux-ci.

- verschiedenen Bewegungen unterworfen seyn.

-

Pownt 11nals

(Eodpunkt.)

Die Ausfihrung 1st wie im vorigen Beispiel, ausge-
nommen dass man hier herunter, dort hinaufgeht, und
auf dem d, wo der Endpunkt angegeben ist, der Triller
eben den Umfang hat, wie in dem Beispiel vom Or-

gelpunkt.

Anm. Nicht immer trifft man in der Musik diese

beiden Reihen ganz wie whr sie in den beiden letzten
So wie sie hier sind, die-

Auch konunen diese beiden

Beispielen angegeben haben.
nen sie nur als Uebungen.

Reihen aus Noten von minderer Geltung beslehen, oder
Dann ist

der Umfang des Trillers der Geltung der Noten wund
der Bewegung gemiss. |

Der Triller in folgender Stelle wird auf die hier an-

gegebene Art bezeichnet.

Diese Stellen kénnen anf wverschiedene Art vor-

kommen. Z. B.




Mais les moyens d’exécution sont les mémes que ceux
que nous avons déja exposés; on n’a d’autre chose a faire
qu'a appliquer l'usage dans ces derniers traits.

Le trille employé, comme dans le trait suivant, se
marque avec ce signe ¢, et dans ce cas on Dlappelle
mordant, que les Italiens normment mordente. Cet
agrément n'est aulre chose quun trille tronqué.

Ezxemple

Indication. (Bezeichnung.)

—
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Aber die Mittel der Ausfuhrung sind dieselben, die
wir schon angezeigt haben; man darf nur diese letzlen
Stellen uben.

Der Triller so gebraucht, wie in folgender Stelle,
wird bezeichnet mit f, und in diesem Falle nenmt man
ihn Mordent, Mordant.

abgekurzter Triller.

Diese Manier ist nur ein

Beispisl

3. S = T
\ [_|

(Auslubrung.)

Execution,

Il y a d’autres exemples du trille; mais ceux que
nous avons donnés étant les principaux, et ceux dont
I'usage est le plus fréquent, nous nous dispensuu d'en
produire d’avantage.

Avant de terminer ce paragraphe, il est nécessaire
de faire remarquer, que dés linstant que l'éleve aura ac-
quis a-peu-prés la faculté d’exécuter le trille suivant no-
tre méthode, le maitre le lui fera essayer sur chaque
son de l'étendue de sa voix, afin de s’assurer sur quel
degré il I'exécute le plus facilement. Cette connaissance
une fois acquise, I'éléve wexercera plus le trille que sur
ce degré, certain que dés qu'il sera parvenu sur le méme
dégré, a donner a cet agrément la perfection nécessaire,
il pourra l'exéculer aisément sur tous les autres degrés

83J1s §'y exercer.

§. 4.

Du petit groupe, ou gruppetto, [13]

Le gruppetto ou petit groupe est un agrément

compos¢ de trois petiles notes, prises, non sur la valeur

-

[13] Nous avons adopté la dénomination de gruppetto, que les
Italiens employent pour désigner 'agrément dont il est question
dans le présent paragraphe. Premiérement: par ce qu’elle nous
a semblé lindiquer d'une maniére expressive, altendu que cet
agrément est composé de plusieurs petites notes qui se grouppent
a coté de la note a laquelle on l'ajoute; secondement parce que
les Francais en Ini donnant tour a tour les noms de mordant ou
de brisé, font présumer que le dit agrément en fait deux diffé-
rens, tandis qu'au changement de place pris, il est tonjour le
meme.

Es giebt noch mehrere Beispiele vom Triller; da
aber die gegebenen die vorziglichsten und am haufigsten
vorkommenden sind, so enthalten wir uns, mehrere an-
zufihren.

Noch mussen wir, ehe wir diesen Paragraph schlies-
sen , bemerken, dass, sobald der Schuler fast im Stande
ist, den Triller nach unserer Vorschrift zu schlagen, der
Lehrer ihn denselben auf jedem Tone im Umfange sei-
ner Stimme versuchen lasse, damit er sicher wisse, wo
er ihn am léichtesten ausfithrt. Weiss er dies einmal,
so wird er den Triller nur da iben, sicher, dass, wo-
fern er ihn da vollkommen schligt, er ihn leicht iberall

ohne Uebung wird schlagen konmen.

g 4
Vom Doppelschlag, oder Gruppetto [13].

Der Gruppetto oder Doppelschlag ist eine Ver-
gierung, bestehend aus drei kleinen Noten, welche nicht

[13] Wir haben die Benennung gruppetfo, womit die Italii-
ner die in diesem Paragraph abgehandelte Verzierung bezeich-
nen, beibehalten ; erstlich weil sie uns dieselbc genau bezeich-
nete, indem diese Verzierung aus mehrern kleinen Noten be-
steht, welche sich neben der Note, zu der sie gesetzt wird,
gruppiren; zweitens weil die Franzosen, die sie bald Mordent,
bald brisé nennen, voranszusetzen scheinen, dass diese Verzie-
rung zwei verschiedene ausinachen, da sie doch immer diesclbe,
nar der Stelling nach verschieden ist.
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de la mole qui en est affectée, mais au lever de la me-

sure qui précede celte mote,

Cet agrément peut se faire en montant ainsi qu'en
descendant; dans le premier cas il se marque de cette

et dans le second il se marque

maniere

de la maniere suivante.

Les trois pelites notes qui composent le gruppetto pro-
curent par degrés conjoints, une lierce mineure, et quel-

quefois une tierce diminuée.

Exemple

Trait simple. (Einfache Stelle.)

nach der Geltung der damit bezeichneten Note, sondern
nach dem Anheben des 'T'aktes vor dieser Note gemes-
sen werden.

Diese Manier kann im Auf- und Absteigen ge-

braucht werden. Im ersterm Falle wird sie so ange-

| e B N
deutet ——p—]im zwellen so il

Diese drei Notchen, welche das Gruppetto ausmachen,
machen in verbundenen Stufen eine Xkleine, zuweilen

eine verminderte Terz.

Beispiel

N ==zi=1

L
h

E ~
Le méme. avec le Gruppetto montant.

(Dieselbe mit aufsteigendem Gruppetto.)

ldem.

Mineure.
(Kleine Terz.)

Le méme avec le Gruppetto descendant. (Dieselbe mit

(Eben so0.)

3 ce
Diminuce.
(Verminderte Terz.)

absteigendem Gruppetto.)

Idem.
(Eben s0.)

3 ce
Mineure.

(Kleine Terz,)

Ces trois Ppetites notes ne doivent en aucun cas for-

mer une Tierce majeure ni en montant, ni en descendant.

Exemplea

i%zs—o—l‘jic_, = _@tg_-l:‘:]?*lfw_

3 ce
Diminuée,.
(Verminderte Terz.)

Nie aber, weder im Auf - noch im Absteigen bilden

sie eine grosse Terz.

He

- Beispiel
ﬁ -
i'}._— -t
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Cette maniére diminuerait la grace naturelle de cet
agrément, et lui donmerait en méme tems de lalourdeur.
Une telle défense est une suite de la régle de ll‘appuggia-
tura, qui enseigne de metire toujours un demi-ton de
distance entre la petile note en dessous et la grande note,
Pour donner une preuve de la nécessité d’appliquer celte
régle de I'appoggiatura au gruppetto; il suffit de démon-
trer que celui-ci est formé de deux petites notes appli-

Diese Manier wurde die natirliche Anmuth dieser
Verzierung vermindern, und sie zugleich schwerfillig

Das Verbot dieser Art folgt aus der Regel
von der Appogiatura, welche lehrt, immer einen halben

machen.

Ton 2zwischen der kleinen Note nach unten, und der
Hauptnote Zwischenraum zu lassen. ' Zum Beweis, dass’

man diese Regel fur die Appogiatura auch auf das Grup-
petto anwenden miisse, darf man nur zeigen, dass diescs



quées l'une au-dessus et l'autre au-dessous de la grande

nole.

Ezxzemple.

Mode d'Ut, ou Mode de Fa.
(In C oder F.)

=====

Ces petiles notes donnent les véritables gruppetti sui-

vans.

ou bhien

(oder auch)

il faut
doit

Afin d'exéculer parfaitement cet agrément,

Particuler légerement, mais la prémiére nole
étre atlaquée plus fort que les autres, et soutenue plus
longtems. Il est essentiel d’observer que le mouvement du
gruppetto- doit suivre le mouvement du morceau de musi-
que, et le caractére de la phrase musicale dans lequel il
est placé, cest-a-dire: dans un chant lent le gruppetto
' doit étre prononcé lentement; dans un andante, il sera
moins lent et dans un chant vif il doit étre allaqué avec
énergie et vilesse.

Ce que nous disons ici, par rapport a la correspon-
dance qui doil régner entre le mouvement .du chant et
celui du gruppetto, peut aussi servir de regle a cetle espe-
ce de gruppetto, qui aun lieu d'¢tre articulé avant la note
qui en est affectée, n'est prononcé quapres, et quon
marque sur cclle méme note par ce si'gne. ™.

Nous allons donner différens traits qui sont susceptibles
de ce gruppetto, en indiquant, comme nous lavons déja
fait a loccasion des autres agrémens, la maniere de les

marquer et celle de les exéculer.

Exemple
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aus zwei kleinen Vorschlagsnoten hbesteht, deren eine

uber, die andre uunter der Hauptluote angebracht wird.

Beispiel

Mode de La b majeur, ou Mode de Fa minenr,

£B1. :Jh dur oder F moll.) _;‘
Cabb _ - B J{:j

Diese Vorschlagsnoten geben folgende
Gruppetti,

wirklichen

Diese

man sie leicht artikuliren,

Verzierung vollkommen muss

auszufithren ,
aber die erste Note muss
stirker angegeben und linger ausgehalten werden, als die
andern. Dazu muss sich nothwendig die Bewegung des
Gruppetto nach der Bewegung des Mausikstucks - und

nach dem Charakter der musikalischen Ihrase

rich=-

ten, worin es vorkommt, das heisst, in einem lang-

samen Gesang muss das Gruppetto langsam, in einem
Andante minder langsam, und in einem lebhaften Ge-
sange kriftig und schnell angegeben weiden.

Was wir hier uber das Verhiltnis der Bewegung des
Gesanges und des Gruppetto sagen, gilt auch von dem
Gruppetto, welches anstatt vor der Note, welche damit
bezeichnet wird, erst nach derselben -g'esungen wird, und

welches man mit dem Zeichen ~ uber der Note andeutet.

Wir wollen einige Stellen hersetzen, welche das
Gruppetto erlauben, und. wie wir schon bei andern Ver-
zierungen °gethan,

die Bezeichnung " und Ausfilhrung

beifugen.

Beispiel

Indication. Exéention.
(Bezeichnung.) (Aushihrang.)
™ )
[ I
Vs —_.-’- ; ™
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Section cinquiéme.
De la phrase musicale,

La méthode de phraser le chant musicalement dépend
de la respiration. Il est nécessaire avant dentrer en
matiére, de prévenir les éléves, quen vocalisant des sol-
féeges, ou €n chantant des airs, ils doivent suivre pour
prendre et retenir leur respiration, la méme méthode
quils pratiquent en exercant les gammes, afin de ména-
ger le plus longtems possible leur haleine. Cependant, ce
nest pas généralement en gardant longtems la respiration
quon acquiert l'art de bien phraser, mais en sachant re-
spiver a propos, et aux endroits indiqués, par l'harmo-

nie dans la phrase musicale,

Pour bien phraser il est essenliel que l'éleve ne re-
spire qu’aprés la conclusion de la phra.ﬁe, ou de J'un de
ses principaux membres.

La phrase musicale est selon J. J. Rousscau, une ,,sui-
»le de chant qui forme sans inlerruption un sens plus ou
mwmoins achevé et qui se termine sug un repos par une
.;cadence plus ou moins parfaite. (Dictionnaire de musi-
que, au mot phrase.)

On nomme conclusion d’une phrase, lendroit
ou se trouve une cadence harmonique.  Ces caden-
ces ou repos se fout sur la tonique, sur la domi-
nante, et sur la sou-dominante; et I'on peut partir
au tems [aible de la mesure de I'une de ces trois cordes,
ou de l'un des sons de leurs accords parfaits, pour aller
se reposer en formant cadence au tems fort, sur une au-

ire de ces mémes cordes, ou un auire son de ces memes

accords. ‘

Une phrase de chant bien [faite est ordinairement
composée de qualre mesuves au moins; mais comme une
seule respivation ne suflit pas souveut pour la durée de
quatre mesurcs, sur-toul dans un mouvement res lent,
il est bon de [faire remarquer, qu'en géné¢ral, chaque
phrase mausicale renferime un demi-repos sur lequel on
peut respirer. Ce demi-repos est communément placé
sur la Dominante ou sur la sou-dominante, car quant a
la conclusion clle est presque toujours marquce par la

cadence sur la louique.

Funfter Abschnitt.

Von der musikalischen Phrase ("),

Die Kunst,

h'zingt vom Athemholen ab.

sinngemiss zu singen oder vorzutragen,
Ehe wir in die Sache selbst
eingehen, erinnern wir die Schiiller, dass sie beim Vo-
kdlisiren der Solfeggi, oder beim Vortrag einer Arie
dieselben Regeln fur das Athemholen und Athemhalten
beobachten mussen, wie beim Skalasingen, dass sie nim-
lich ihren Athem so lange als moglich sparen lernen.
Doch erlernt man die Kunst sinngemiss vorzutragen, nicht
uberhaupt durch das lange Athembewahren, sondern
dadurch , dass man zur rechten Zeit an den durch die
Harmonie in den musikalischen Phrasen angezeigten Or-
ten Athem hole.

Um sinngemiss vorzulragen, muss der Schiiler nur
nach dem Schluss der Phrase, oder eines ihrer vorzig-
lichsten Glieder Athem holen.

Die musikalische Phrase ist nach Roussean, eine Ce-
sangesreihe, welche ununterbrochen einen mehr oder
weniger vollendeten Sinn giebt, und einen Ruhepunkt in
Kadenz findel,
(S. dessen musikal. VWWorterbuch unter dem Wort Phrase.)

Schluss einer Phrase nennt man den Ort, wo ecine

ciner mehr oder minder vollkommnen

Diese Kadenzen oder
Ruhepunkte fallen auf die Tonika, Dominante und Sub-

dominante,

harmonische Kadenz stalt findet.

und man kann von dem schlechten Ruhe-
theileweines dieser drei Akkorde, oder von einem der
Tone ihrer vollkommnen Akkorde, nun auf dem gulen
als Kadenz zu ruhen, tubergehen zu einem andern Ak-

korde, oder einem andern Tone dieser Akkorde.

Eine gehorige Gesangsphrase bestelit gewohulich min-
destens aus vier Takten. Da nun aber ein Athemzug
oft nicht anf vier Takle ausreicht, besonders in schr
langsamer Bewegung, so ist nothig zu bemerken, dass
uberhaupt, jede musikalische Phrase einen halben Taki-
punkt enthilt, wo man Athem schépfen kann.  Dieser
halbe Ruliepunkt fallt gemeiniglich aul die Dominante
oder Subdominante (grosse Quarte); denn der Schluss

ist fast immer mit der Kadenz auf der Tonika be-

zeichnel,

(*) Wie in der Sprache cine Gedankenreihe sich durch meh-
rere kleinere Abschnilte zu einem Perioden, ihrem Bilde, run-
det und aufbauct : so spricht sich auch ein musikalischer Ge-
danke in vielfach modificirten und figurirten unter einer Har-
monie befassten Akkorden aus. Dicse Akkorde nun, wie jene Ab-
schnitte, mussen unter eimander zusammenhingen und wechsclsei-
tig sich tragen. Solche einzelne Akkorde, als Theilganze cines
Gedankens, heissen musikalische Phrasen und sind fur

—

den Gesang, was die Incise fur die Rede. Sie als solche von
Gesange vortragen, neuncn wir sie sinngemiss vortragen,
was im Texte phraser hecisst. Dass diess mit gehériger Ver-
theilung des Athems geschehie, ist eine Regel fur die Mechanik
des Gesanges, die allerdings in cine Singeschule gehért. Bi-
ne genanere Bestimmung des Begriffs aber schien hier am rech-
ten Orte.

Anm. des Urher:et-@erl.

%



Il est donc une respiration de rigueur qu'on peut
nommer grande respiration; et une aulre qu'on peut
appeller demi~respiration sans compler celle quon
peut prendre sur tous les silences.

La grande respiration n’a lien quapres la conclusion
de la phrase; la demi-respiration n’est permise, sur le
repos intermédiaire de la méme phrase, quen faveur des
poitrines de capacit¢ faible. Nous observerons donc, que
si I'éleve se sent capable de fournir toute la phrase d’'une
seule haleine, et de ne respirer qu'aprés sa couclusion,
cela vaudra infliniment mieux, que de prendre une re-
spiration a la moiti¢ de la phrase. I faut excepler de
cet avertissement les phrases d'un mouvement trés lent,
dans lesquelles en for¢ant la respiration au-dela des fa-
cultés naturelles, on risquerait de se faltiguer beaucoup,
et d-altérer la qualité do la voix.

Il faut maintenant faire l'application de tout ce que

nous venons de dire a l'exécution d'une phrase composée

de quatre mesures. Pour donner aux éléeves la facilité

de connaitre les endroits ou ils dorvent respirer, nous

placerons a chacun de ceux ci un signe qui indiquera la
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Athemscho-
pfen, welches man ganzen (vollen) Athem, und ¢in
andres,

Es giebt also cin strenges vollkommnes

das man halben Athem nennen kann, das
abgerechnet, welches bei allen Pausen stalt finden kann.
- Der volle Athem hat nur
Phrase Statt;

nach dem Schlusse der
der halbe Athem ist auf dem vermitteln-
den Ruhepunkte nur denen vergonnt, welche etwa eine

schwache Brust haben. Weun also der Schiler die

ganze Phrase iy einem Athem vortragen kann, und nur

nach dem Schlusse Athem zu schopfen braucht, so ist
das weit besser, als wenn er mitten in der Phrase Athem
holt.
selr langsamer Bewegung auszunehmen, wo man durch

und die ubersteigendes
Athmen sich sehr ermuden, und die Stimme verletzen
kénnte.

Von dieser Bemerkung aber sind die Phrasen in

erzwungnes naturliche Krafl

Jezt wenden wir das Gesagte auf die Ausfithrung ei-
ner Phrase von vier Takten an. Um fur die Schuler
die Stellen zu bemerken, wo sie athmen mussen, setzen

wir ein Zeichen, welches das Athemschopfen andeutet.

Das Zeichen ;3 bedeutet vollen Athem,. und ; halben
respiration. Le signe 33 exprimera la grande respiration; | Athem.
et celui ci ;3 la demi-respiration,
FExemple Beispiel
Une senle Respiration de rigueur. (Ein gamzer Athemzug.)
Demi-Respiration. ' Demi-Respiration.
( tialber Athemsz.) ( Halber Athemaz.)
Larghetto, B g T i SR il s
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A Repos intermédiiirﬂ ou Cadente Conclusion on Cadence

sur la Dominante.

(Vermittelnder Ruhepunkt oder
Kadenz auf der Dominante.)

Il arrive quelquefois que la mélodie retarde le repos
du milien, ainsi que celui de la cadence de conclu-
sion; alors il ne faut respirer quwaprcs chacun de ces
retards, si l'on ne peul pas aller jusqu'au dernier avec une
seule respiration.

sur la Tonique.
(Schluss oder Kadena
auf der Tonika.)

Zuweilen verzogert die Melodie den mittlern Ruhe-
punkt, wie die Schlusskadenz ; dann muss man nur
nach jeder Verzogerung H'l]ll‘llf:‘lll, wenn man nicht in e~

nem Athem zum Ende gelangen kann.
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Exemple . Beispiel

\ Une seule Respiration de rigueur. (Ein ganzer Athemzug.)

Demi-Respiration. Demi-Respiratiou.
(Halber Athemsz.) (Halber Athemz.)
-------- Retard. “-:* o Retard. o s
Lt metto: (Verzigerung.) : Y (Verziger- Bug.} 23
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Repos intermediaire ou Cadence Conclusion ou Cadence
sur la Dominante. sur la Touique,
(Vermittelnder Ruhepunkt oder (Schluss oder Kadenz
Kadenz auf der Domingaate,) aul der Tonika.)

Quand les phrases sont composées de trois mesures, Bestehen die Phrasen ans drei Takten, so sind die
les régles que nous venouns de préscrire, ne sont pas fa- | vorgeschriebenen Regeln mnicht leicht zu beobachten.

ciles 4 observer. Cest alors a la sagacité du maitre a | Dann muss des Lehrers Scharfsinn das Athmen des

régler la respiration de I'¢léve. - Schulers leiten.
Voici une phrase de trois mesures, dans laquelle se Ilier ist eine Phrase von drei Takten, wo -ein ver-
trouve un repos intermeédiaire, moyennant la cadence sur millelnder Ruhepunkt ist, vermittelst der Kadenz auf

la sou-dominaute apres laquelle on peut placer la demi- | der grossen Quarte, nach welcher man den halben Athem

respiration. selzen kann.
Exemple Beispiel

Une seule Respiration de rigueur. (Ein ganzer Athemzug.)

Demi- Respiration.
(Halber Athemz.)

Larghetto. = ceccrssmmenemn oL . . »
........... > » 3
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Repos intermédixire on Cadence Cuntﬂmim:_'uu Cadence
a la Sou-dominante. a la Tonique.
(Vermittelnder Ruhepunkt oder (Schluss oder Kadenz
Kadenz auf der Quarte.) auf der Tonika.) -
Une régle invariable est de respirer avant une suite Eine unverinderliche Regel ist, zu athmen vor einer

de notes d'une valeur majenre liées l'une & l'autre, et sur | Reihe Noten von grosserer Geltung, die gebunden sind,
lesquelles on doit pratiquer la mise de voix. Alors le und wo man die Stimme aushallen lassen muss. Dann

préceple de phrase n'a plus lieu, et la nécessité de re- | hat die Vorschrift tiber die Phrase nicht mehr Statt, und

spirer I'emporte sur la regle. die Nothwendigkeit Athem zu schopfen, iberwiegt die Regel.
Exemple Beispiel
Une seule Respiration. (Lin ganzer Athemzug.)
Lento. - I — — —~ &
¢ = O tom,
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La sagacit¢ dn mailre doit également diviger Déleve |

pour respirer dauns la phrase suivante, Elle est composce
de quatre mesures; et il parail trés difficile en la voyant,
d’'y placer des demi-respirations. Nous allons cependant
marquer tous les repos dont celte phrase est susceptible,
pour indiquer aux éleves les endroits intermddiaires ou

1ls peuvent respirer.

Exemple
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Eben so muss des Lehrers Scharfsinn den Schuler

beim Athemschépfen in folgender Phrase leilen.  Sie
besteht aus vier Takten, und es scheint beim ersten
Anblick sehr schwer, halben Athem anzubringen. Doch

wollen wir alle Ruhepunkte angeben, deren diese Phra-

se fahig ist, um den Schulern die Zwischenstellen an-

zuzeigen, wo sie athmen konnen.

Beispiel

Une seule Respiration de rigueur selon la régle.
Ein ganzer Athemzug nach der Regel.

Demi - respiration,
Halber Athem,

Demi-respiratiun,
Halber Athemn,

Petite - respiration. Iden, Petite - respiration, Idem.
Ts Kleiner Athem, Eben so, Kleiner Athem, Eben 5o,
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Repos intermdédiaire. Idem : Idem, Conclusion,
Venaittelnder Ruhepunkt, Eben so Eben jo. Schiluss,

Les phrases que nous donnons dans ces différens exem-
ples sont toules réguliéres, et par conséquent propres a
recevoir lapplication des reégles fondamentales que mous
avons établies pour la maniére de phraser le chant mu-
sicalement. Si l'on voulait donner des exemples de tou-
tes les phrases musicales qui offrent des exceptions, on
remplirait un gros volume sans épuiser la matiére. Nous
confions donc aux maitres de chant, instruits dans la
connaissance de Dlharmonie, le soin de suppléer au si-
lence des regles pour les exceptions, et de remplacer le
manque d'exemples, par une pratique raisonnee, qui seule
pourra guider les éléeves, et les habiluer a se tirer des
cas embarrassans, ou la régle est souvent insuffisante
a cause du caractere, et de la construction des phrases.

Nous ne saurions assez recommander aux maitres, de
soigner dans leurs éléeves celle partie de la méthode de
chant; le chanteur qui ne sait pas phraser la musique
qu'il exécute, n’excelle jamais dans son art, quelques
soient les qualités naturelles quil ait reques en partage.
Un chant mal phrasé devient mal ordonné, inintelligible;
et nous ne craignons point d'avancer, quune bonne mé-

thode de phraser est au chant, ce que la connaissance de

Die in obigen Beispiclen auflgestellten Phrasen sind
alle regelnissig, und ertragen folglich die Anwendung
der fur den sinngemissen Vortrag gegebenen Grundre-
geln. Wollte man Beispiele - von allen musikalischen
Phrasen geben, welche Ausnahmen sind, so konnte man,
ohune die Sache zu erschopfen, ein dickes Werk schrei-
ben.  Wir uberlassen es also den mit der Harmonie
vertrauten Lehrern, die Regeln in der Ausnahme zu
erginzen, und die fehlenden Beispiele durch ‘raisonni-
rende Praxis zu geben, welche allein die Schiiler leiten
und in verwickelten Fillen bestimmen wird, wo oft die
Regel unzulanglich ist wegen des Charaklers nnd Baues

der Phrasen. .

Diesen 'Theil der Singekunst kénnen wir den Ge-
sangslehrern nicht dringend genug empfehlen. Iin Sin-
ger, der nicht sinongemiss ein Stuck vortragen kann, ist
nie vorzuglich in seiner Kunst, wie reiche Naturgaben
ihm auch zu Theil geworden. Ein sinnlos vorgetrage-
ner Gesang' wird unordentlich, unverstindlich, und wir
getrauen uns zu behaupten, dass die Kunst, sinngemiss

vorzutragen, fir den Gesang das ist, was die Syntax

19
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la syntaxe est au langage. ,,Un chanteur, (dit encore J. y fir die Sprache. , Fin Singer, (sagt J. J. Roussean),

,,J. Rousseau,) qui sent, marque bien ses phrases et leur
s,accent, est un homme de godt: mais celui qui ne sait
,voir et rendre que les notes, les tons, les tems, les in-
,lervalles, sans entrer dans le sens des phrases, quelque
,,s0r, quelque exact d'ailleurs qu’il puisse étre, n'est qu'un

»scroque sol. ¢

Section sixiéme.

Du solfége,

Le solfége est un morcean de musique, destiné a
exercer les éleves, et a leur faire faire lapplication de
toutes les regles de art du chant; ainsi tous les traits et
les agrémens du chant doivent y ére admis.  Lorsque
les éléeves me sont point assez avancés dans les connais-
sances musicales, 1ils doivent chanter les solfeges en nom-
mant les notes. Il faut pour lors quils ayeut l’attention
de bien articuler ces noms, et de chanter avec grace sans
donner de saccades a la voix. Un éléve qui commence a
" solfier, par conséquent a apprendre la musique, n'est
point encore exercé dans les traits et les agrémens dont
il est parlé dans les seclions pr:l-f:r&dentea; avant donc
quil en soit intruit il m'exécutera que la seule appoggia-
tura ou petite note, en chanlant des solfeges.

Quand on fait une appoggialura, en nommant les noms
des notes, on doit larticuler avec le nom méme de la

note a laquelle elle est annexée.

Exemple

Petite note simple.

|

,,welcher fuhlt, seine Phrasen und ihren Accent richtig

ein Mann von Geschmack ; wer aber

,bezeichnet, ist
,nur Noten, 'I'one, Takt und Intervalle sieht und wie-
,dergiebt, ohne in den Sinn der Phrasen einzudringen,
,wie sicher und genau er auch ubrigens sei, ist doch nur

syein Lium penkerl®.

-

Sechster Abschnitt.

Von der Solmigsation (Solfeggiren),

Solfeggio ist ein Musiksluck, bestimmt zur Uebung
der Schuler und Anwendung aller Regeln der Singekunst.
Folglich mussen alle Zuge (so zu sagen ) und Verzierun-
Sind die Schuler
noch nicht hinlinglich in der Musik unterrichtet, so

gen des Gesanges darin Statt finden.

miussen sie die Solfeggi so singen, dass sie die Noten
nennen.  Dann mussen sie diese Namen sorgfaitig ar-
tikuliren, und mit Anmuth singen, ohne der Stimme
einen Ruck zu geben. Lin Schuler, welcher zu solmisiren,
also Musik zu lernen anfingt, ist noch nicht in den Ge-
sangsverzierungen und Darstellungen geunt, wovon in
Bis

er also davon unterrichtet ist, muss er nur die Appogia-

den vorhergehenden Abschnitten gehandelt wurde.

tura oder den Vorschlag uben, wenn er solmisirt.
Will man eine Appogiatura mit den Namen der
Noten singen, so muss man sie mit dem Namen der

Note selbst artikuliren, wozu sie gehort.

Beispiel

Double petite note,

(Einfariijr Vorschlag.) (Doppelvorschlag.)
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Il en est de méme a ’égard de tous les autres agré-
mens, & mesure que Il'éleve se fortifie dans la musique
et quil acquiert, par une étude assidue, la faculté¢ d'ex-
ercer tous les autres agrémens, il en fait I'application en
les excécutant dans les solfeges sur lesquels il sexerce.
Lorsquenfin il sera bon musicien, 1l vocalisera entiere-
ment ses lecons sur la voyelle A. et sur la voyelle E.
Alors 1l n’a d'auntre mélthode a suivre que celle qui est
élablie, a Pégard de tout ce qui concerne la vocalisation dans
les différentes sections qui composent le chapitre précédent.

Une observation indispensable a faire aux maitres, et qui

a rapport, non seulement au solféege dont il est ici question,

Eben so verhilt es sich mit allen iibrigen Verzierun-
gen. So wie der Schuler in der Musik fester wird,
und durch anhallendes Studium alle itibrigen Verzierun-
gen uben kann, wende er dies bei der Solmisation an.
Ist er ein geschickter Musiker, so vokalisire er seine
Lectionen mit a und e. Damn darf er in allem, was
die Vokalisation betrifft, nur die in den Abschnitten des

vorigen Kapitels angegebenen Vorschriften beobachten.

Eine unerlissliche Vorschrift fiir die Lehrer nicht

blos im Solmisiren. wovon hier die Rede ist, sonderm



‘mais généralement au chant; c’est d’habituer les éléves, |
de boune heuve, & savoir apprécier si la note quils en-
tonnent est juste ou lausse; et dans le cas quelle soit
fausse, si elle est trop basse ou trop haute, afin qwils
puissent se corriger d'eux meémes sans autre secours que

leurs propres oreilles, qui se perfectionneront moyennant
celte habitude.

| Remargque.
On trouvera a la fin de cette méthode plusieurs sol-

feges choisis, dans lesquels on a marqué les respirations

de rigueur, et les demi-respirations, afin drapprendre a

bien phraser suivant la méthode prescrite.

Chapitre quatriéme,
De la prononciation

On confond assez ordinairement la prononciation avec
Particulation. 1l est essentiel de les distinguer. La pro-
nonciation consiste a donner a chaque syllabe, et a
chacune des leltres, soit voyelles, soit consonnes qui sy
fout eutendre, le son qu’elles doivent avoir, selon le bon
usage de la langue dans laquelle on chante. Lrarticu-
lation est la maniere de faire seulir ce qui distingue
principalement les syllabes eatre elles, c’st-a-dire les con-
sonnes, avec le degré de force qui convient aux seulime:m{
quon exprime et aux lienx ol l'on chante. Ainsi, sous
ce dernier rapport, dans une chambre, dans un concert,
ou sur un graud thédtre, la prononciation doit étre la méme,
mais l'articulation varie, et doit augmenter de force en pro-
portion de l'étendue du local, du nombre des instrumens,

et de celui des auditeurs.

Les regles de la prononciation proprement dite appar-
tiennent a la grammaire; aussi I'étude de cette partie de la
littérature est elle indispensable au chanteur qui veut se di-
stinguer dans son art. Nous y renverrons donc pour l'ex-
plication des diflérentes ouvertures de la bouche et des di-
verses positions de la langue dans la formation des sons dont
chaque lettre est le signe. Nous ajouterons seulement que
la prononciation chantée doil élre modifiée par la mise de
voix, (messa di voce—), el que les organes qui servent
a la prononciation, doivent se conformer, en rendant le son
des voyelles, aux régles que nous avons prescrites pour
la mise on émission de la voix.

Quant aux consonnes, il est sur - tout important de
les rendre avec leur son propre el de ne contracter en les
proiiongant aucun des vices qui sout désagréables dans le
discours et la déclamation, mais qui le sout bien plus

dans le chant
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uberhaupt fiir den Cesang ist, dass sie ihre Schiiler hej
Zeiten erwigen lehren, ob die intonirte Note richtig oder
falsch; und, wenn sie falsch, ob sie zu tief oder zu
hoch sei, damit sie sich selbst, ohne andre Hulfe als

ihr Gehor, welches eben dadurch vollkommuer wird,

verbessern konnen.

Bemerkung.
Am Ende dieser Singschule wird man mehrere auser-
lesene Solfeggi finden, wo der ganze und halbe Athem

angezeigl ist, um sinngemiss nach den Regeln vorzutragen.

Viertes Kapitel.
Von der Aussprache.

Gewohnlich verwechselt man Aussprache und Artiku-
lation.  Sie sind aber wesentlich unterschieden. Die
Aussprache besteht darin, dass man jeder Sylbe, je-
dem Buachstaben, es sei Selbst - oder Mitauater, der in
der Sprache, worin man singt, vorkommt, den gehorigen,
eiier vernunftigen Gewohnheil angemessnen I'on gebe,
Die Artikulation ist die Art das horbar zu machen,
was vorzuglich die Sylben von einander unterscheidet,
d. h. die Mitlauter, mit der, der auszudirickenden Em-'
plindung, und dem Orte, wo man singt, gemassen Kvaft.
Mithin muss in dieser letzlen Hinsicht, in einem Zim-
mer, in einem Concert, oder auf einem grossen 'Thea-
ter, die Aussprache dieselbe seyn; aber die Artikula-
tion ist verschieden, und muss kriftiger seyn im Ver-
haltmis za dem Umfange des Lokale, der Anzahl der
Instrumente und der Zuhorer.

Die Regeln der eigentlich sogenannten Aussprache
gehoren in die Sprachlehre ; auch ist das Stodium die-
ses Theils der Literatur ecinem Singer unerlisslich; der
sich in seiner Kunst auszeichnen will. Wir verweisen
also dahin, was die Erklirung der verschiedenen Mund-
offnungen und Zungenlage zur Bildung der Tone, welche
jeder Buchstabe bezeichnet, betriflt. Nur dies figen
wir hinzu, dass die gesungene Aussprache von dem Aus-
hallen der Stimme, (messa di voce =), bestimmt werden,
dass die Organe der Aussprache sich beim Angeben der
Selbstlauter nach den Regeln richten mussen, welche wir
uber das Ausstromen der Stimme gegeben haben.

Die Mitlauter mussen mit ihrem eigenthimlichen
Tone gesprochen werden, und es darf keiner von den
Fehlern begangen werden, die schon im Sprechen und
Deklamiren unangenehm sind , weit mehr aber noch im

Gesang.



Les consonmes sujeltes aux Pprononciations vicieuses
sont 1° le C. sifllant, c’est - a - dire placé devant l'e et li
et ayant le son de I's, lorsque, au lieu d’appuyer le bout
de la langue sur les gencives inferieures, on la porte aux
gencives ou aux dents supérieures, ou qu'on lallonge en-
tre les dents. 2° le G devant les deux mémes voyelles,
lorsquon lui donne le son du z ou quon le prononce en
avancant aussi la langue entre les dents, mais plus mol-
3° I'S, lorsquon la prononce com-

4° le Z, quand on lui donnela

lement _que pour le C.
me le C sifflant N° 1.
prononciation molle indiquée N° 2, pour le G, en avan-
5° I'R, lol'squ"nn gras-
Ce

defaul vient de ce qu'en pronongant IR, ‘an lieu de frap-

ganl la langue entre les dents.

seye au lieu de lul donner sa prononciation naturelle.

per avec vitesse le palais en portant le bout de la langue
vers les gencives supérieures, on le frappe de la racine
de la langue, dont on porte en méme tems le bout sur
les gencives inférieures. Il en résulte que la langue de
celui qui grasseye fait exactement le contraire de ce quel-
. le doit faire pour bien pcononcer les R.

La prononciation se fait alors daus la gorge au Heu
de se faire /dans la bouche. Ce défaut est le plus cho-
quant quun chanteur pursse avoir: il est trés commun en
France; en Italie, il n’y en a presque pas d’'exemple.

En observant toules ces regles, communes entre la
grammaire et la musique, on prononcera régulierement.
Il faut de plus prononcer nettement, et I'on y parviendra
par des procédés particuliers a l'art du ehant, c’est-a~- dire
1° en meltant la voix bien a l‘ﬁise, en la prenant et la
faisaut sortir sans effort de la poitrine; 2° en conduisant
et distribuant avec altention les différens sons de la voix
sur les syllabes et sur les mots désignés par la note; 3°
en ne séparant jamais le mot du son qui doit le faire
enlendre, ce que l'on fail quelquefois par des prononcia-
tions afleciées et par lesquelles on prétend ajouter a l'ex-
pression, mais qui ne prﬂuvent que de l'ignorance et une

mauvaise €ducalion musicale.

On parviendra aussi a prononcer neitement par une
bonne articulation des consonnes, c’est-a- dire en leur don-
nant, comme nous l’avons dit plus haut, le degré de force
qu'exige non seulement ce qu'on veut exprimer, mais le
lieu o l'on chante, et la force relative de l'orchestre.

Il faut bien retenir que la force bien proportionnée
de larticulation des consonnes sert beaucoup plus au chan-
teur pour se faire entendre que tous les efforts de la voix.
Mais on doit se garvantir de toute exagératlion sur ce point.

On doit par exemple éviter de prolonger avec affectation

Die einer fehlerhaften Aussprache unterworfenen Mit-
lauter (im Franzosischen) sind 1)das zischende ¢ vor e und
i, wenn es wie s klingt, wenn man, anstalt mit der Zun~
genspitze an das untere Zahnfleisch zu ruhren, das obere

oder die obere Zahnreihe beriihrt, oder auch sie zwi-

schen den Zihnen verlangert. 2) das g vor eben die-

man es wie z oder auch so

sen Selbstlautern, wenn

spricht, dass man die Zunge zwischen den Zihnen verlin-

gert, aber weicher als beim ¢. %) s, wenn man es wie

das zischende ¢ No. 1. ausspricht. 4) z, wenn man es

weich wie No. 2. das g ausspricht,
5) r, wenn man es

indem man die

Zunge zwischen die Zihne stOsst.
schnarret, anstatt es naliirlich auszusprechen.
I'ehler rithrt daher, dass man, anstatt schnell den Gau-
men zu beruhren, und die Zungenspitze nach dem obeimn
Zahnfleische zu fuhren, ihn mit der Zungenwurzel be-
rithrt, die Zungenspitze aber mach dem untern Zahn-
fleische richlet. Dadurch bewirkt die Zunge des Schunar-
renden grade das Gegentheil von dem, was sie thun

Dieser

musste, um r richtig auszusprechen,

Die Aussprache geht dann in der Kechle vor, statt
in dem Munde. Dieser Feller ist der aulfallendste an
einem Singer. Er ist in Frankreich selir zu Hause;
in Italien fast gar nicht.

Beobachtet man diese der Sprachlehre und Musik ge-
meinschaltlichen Regeln, so wird man richtig ausspre-

Dabei

Dies erlangt man durch

chen. muss man auch rund und hell ausspre-

chen. besondres Verfahren
beim Gesange, niamlich 1) indem man die Summe ge-
michlich braucht, sie ohne Anstrengung aus der Brust
hervorstromen lisst. 2) indem man aufmerksam die
verschiedenen Tone der Stimme auf die mit der Note
bezeichneten Sylben und Worle leitet und vertheilt.
3) wenn man nie das Wort von dem "Tone trennt, der

zuweilen durch er-

es horbar machen soll, was man
zwungene Aussprache thut, und wodurch man den Aus-
druck zu erhohen glaubt, aber nur Unwissenheit und
schlechte musikalische Bildung verrith.

Auch lernt man hell und rund aussprechen durch
eine gute Artikulation der Mitlauter, wenn man ihnen,
wie oben gesagt worden ist, den Grad wvon Stirke giebt,
den der Ausdruck, der Ort, wo man singt und die
verhaltnismissige Besetzung des Orchesters erfordert.

Man muss bemerken, die
Stirke der Anrtikulation der Mitlauter den Singer weit

als alle Aunstrengungen der Stimme.

dass verhillnismissige
hérbarer macht,
Doch muss man sich hiebei vor aller Uebertreibung

huten, So darf man nicht aus Affekta{inu die Wir-



I'effet des consonnes et de retarder le son des voyelles
pour les faire ensuite éclater outre mesure. Cela est sur-
tout ridicule dans la prononciation des R, quon fait alors
ronfler pour ainsi dire comme le roulement du tambour.

Une boune méthode proscrit toules ces vaines cavicatures.

Outre la prononciation, et Particulation proprement
dites, on doit encore considérer, dans l'art de rendre les
paroles revetues de chant, le sens de ces paroles, la si-
tuation du personnage chantant, et les idc¢es, les senti-
mens, les passions qu'il doit exprimer; il en résulte, dans
I'emission de la voix et dans larticulation, des nuances
qui contribuent puissamment aux émotions que la musi-
que a pour but dexciter. Ces nuances constituent dans
le chanl ce quon appelle l'expression ou l'accent. (Voyez
ci-apres larticle 692€ ol l'on traite de lexpression.)

La situation et les pavoles ont déterminé le caraclére
de la muﬂque: le chanteur doit étre l'organe fidele du
poele et du musicien: pour étre l'inlerprete de leurs in-
tentions, il faut qu’il s’en pénetre, il faut quil soit in-

Alors

les sons quil rend et les paroles qu'il prononce prennent

spiré par tous les deux et quensuite il les oublie.

un aceent qui contribue pour ainsi dire plus puissamment

encore que les paroles el les sons eux-mémes a toucher
et a émouvoir.

Il est sensible que les mémes mols, exprimés par le
musicien avec les mémes notes, mais plagés dans des si-
tuations différentes, et rendus par Iacteur dans chacune
de ces situations, avec la prononciation, Iarticulation et
Paccent qui y sont propres, font des impressions tres di-
verses, ¢t quelquefois diamétralement opposés. Cela est
commun sur-tout dans le récitatif, mais ne laisse pas aussi
*d’elre sensible dans le chant mesuré.

Il reste a faire une derniére observation, c'est que si
I'on n'a pas dans les organes quelque défaut naturel ou
gquelqu’une de ces habitudes vicieuses qui deviennent invin-
cibles comme la nature méme, on peut toujours acquérir
avec I'étade une bonne prononciation et une bonne arti-
culation, mais qwil n’en est pas ainsi de l'accent de la
voix qui donne a la prononciation et a larticulation un
caraclere déterminé, et que le véritable secret de cette
partie si essenlielle de I’art du chant est dans I'intelligence
et dans la sensibilité du chanteur.

Chapitre cinquieme,
Des divers caracteres du chant.
Introduction,

Nous n’avons parlé jusquici que du mécanisme de la

voix, et de la méthode propre a former un bon chanteur;

-
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kung der Mitlauter verlingern, und die Vokallaute ver-
zogern, um sie dann uber die Maasen hervorbrechen zu
lassen.  Dies isL besonders licherlich bei der Aussprache
des r, welches man dann schnarrt , wie einen Trommel-
wirbel.  Eine gute Singekunst verbannt alle diese eit-
len Verzierungen.

Ausser der sogenannten Aussprache und Artikulation
muss man beim Vortrag des Textes auf dessen Sinn, aul
die Lage der singenden __I‘e'rsun, die Ideen, Gefihle und
Da-

raus entstehen beim Ausstromen der Stimme und bei der

Leidenschaften achten, welche sie ausdrucken soll.

Artikulation Schattierungen, welche michtig zu den Be-
wegungen beitragen, so die Musik zu erregen strebt.
Diese Schattierungen machen im Gesange das aus, was

man Ausdruck oder Accent neunt. S. den 6. Abschnitt,

Lage und Worle bestimmen den Charakter der Mu-
sik,

und Musikers seyn.

Der Singer muss das treue Organ des Dichters
Um ibre Absicht darzulegen, muss
er davon durchdrungen, muss er von beiden begeistert
seyn, und dann sie vergessen. Dann nehmen die Tone,
die er wiedergiebt, und die Worte, die er ausspricht,
einen Accent an, der noch weit mehr zur Ruhrung und

Bewegung beitrigt, als die Worte und Tone selbst.

Es ist leicht bemerkbar, dass dieselben vom Musiker
mit eben den Noten ausgedrickten Worte, aber in ver-
schiedenen Lagen, und vom Thealersinger in jeder die-
ser Lagen wiedergegeben mit der eigenthumlichen Aus-
sprache, Artikulation und Accent, einen sehr verschie-
denen und oft schnurstracks entgegengesetzten Eindruck
machen.  Dies trifft man besonders im Recitativ, aber
auch in Musik mit Begleitung wird es fuhlbar.

Endlich mussen wir noch bemerken, dass, wenn das
Organ keinen naliirlichen Fehler oder eine Verwohnung
hat, die so unuberwindlich ist, als die Natur selbst, man
durch Studium eine gule Aussprache und Artikulation
erlangen kann, nicht aber cinen Accent, welcher beiden
einen bestimmten Charakter giebt, und dass das wahre |
Geheimniss dieses fur die Singekunst so wesentlichen

Theiles in der Einsicht und dem Gefuhl des Singers
liegt.

Fiinftes Kapitel

Von den verschiedenen Arten des Gesangs.
Einleitung,

Wir haben bisher nur von dem Mechanismus der

Stimme, und von der Bildung zum Singer gesprochen;

20
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nous allons mainlenant nous entretenir des divers carac-
teres du chant. Cest avec beaucoup de circonspection
que nous trailerons cetle matiére, car nous craignons d’é-
tablir des préceptes qui enchainent le génie des chanteurs,
et qui ne se préteut pas a tous les changemens que la
mode apporle infailliblement de tems a auntre dans la tour-
nure du chant. Nous enseignerons simplement de quel
style il faudra exécuter les agrémens du chant, dans cha-
cun des caractéres que nous allons faire connaitre; mais
nous ne désignerons nullement les endroits ot il faudra
les placer; nous ne ferons non plus aucun choix de

. - |I" = L]
traits [14] et nous passerous de meéme sous silence, la

| jezt wollen wir uns uber. die verschiedenen Arten des

Gesanges unterhalten.  Wir werden diesen Gegenstand
sehr vorsichtig abhandeln ; denn wir furchten Regeln
zu geben, welche des Singers Genie fesseln, und nicht
fur alle von Zeit zu Zeit in den Gesang eingefuhrte
modige Verinderungen passen. Wir werden bloss
lehren, in welchem Styl man die Gesangsverzierungen
in jeder Gesangesart, die wir werden kennen lernen,
ausfuhren miisse ; keinesweges aber werden wir die
Stellen bezeichnen, wo sie anzubringen sind.’ Auch
werden wir keine Auswahl von willkithrlichen Manieren

und Zugen geben, [14] noch ihre Stelle in einem ge-

[14] Dés qu'un éléve exéeute aussi bien qu'il le peut, fout
ce que renlerme larticle qui traite de la wvocalisation dans la
présente méthode; « c’est alors an maitre a lui choisir les traits
dont 1l doil orner le chant. Nous avons cependant 4 ce sujet,
a faire observer aux mailres, que cclui d’entre cax qui préten-
drait faire exécuter a chacun de ses ¢léves toute sorte de Lraifs
manquerait d’expérience et de méthode, et nous n’hésitons pas a
allivmer, qun'il se tromperait. L’cxemple nous démontre que
toules les voix ne sont pas propres a exécuter indistinclement
tous les trails; par conséquent un mailre de chant expérimenté
avant de choisir des trails avec lesquels son éléve ornera Dair
qu'il va chaunter, doit avoir une entiére connaissance du caractére,
de la force, de la flexibilité et enfin de toutes les qualités de
sa voix, afin de ne lui donner a exéculer, parmi les traits
choisis, que ceux qu'il saura saisir el rendre, si non a Iinstant
mcme, du moins avec peu de travail, sans que ces traits per-
dent de la netteté et de expression qui leur sont parliculiéres.
Un wrait qui a été étndié longtems se ressent toujours du travail
et de la peine qu'il a couté a apprendre, ce qui nuit anx qua-
lités qu'll doit avoir pour produire un bon eflet,  Mais si le
maitre opcre d'une manicre eppusce a celle que nous venons d'in-
‘diquer, s'il s’obstine, il perdra son tems, ses soins et ses éléves;
car en lorcant leurs moyens naturels, il n'en fera jamais que de
fort midiocres chanteurs, qui seront condamnés & n’étre jamais
surs de cc qulils vonl enlreprendre.

Nous engageons aussi les mailres a précher continuellement
aux ¢leves beaucoup de modération dans Pemploi des traits et
envie de broder le chant; el nous invitons les éléves a se con-
former a ce sage avis, et a se garantir sur-tout du danger de
I'exemple, quand meéme celui-¢i serait couronné par le succes.

Nous ne prétendons pas pour cela bannir 'usage de broder
le chant; au cvonlraire nous I'admetlons: mais il faut le prali-
quer aveC sagesse, avec goul, el avec intelligence. L'excés est
par-toul condamnable ; le bon sens réprouve la méthode vicieuse
d'entasser trait sar trait; c'est un abus qni fait éprouver i
I'oveille, le méme eflet que produit a la vue Paspect d’un mo-
nument gothique surchargé d'ornemens, et cet abus entraine,

sans quon y songe, danus une foule d'inconvéniens, dont les plus

remarquables sont: de dénaturer, sans le rendre meilleur, un
chant que le compositeur s’est donné souvent beaucoup de peinc
a trouver; de¢ ne produire aucun cffet tout en croyant en faire
beaucoup, car la surabondance de traits, fait qu'ils se nuisent
reciproquement ; d’altérer & chaque instant la prononciation, sar-
tout en brodaut sur les voyclles ingrates; et de me recueillir

[14] Sobald ein Schiler alles, was der Abschnitt uber die
Vokalisation enthilt, so gul er kann, aus{ihrt, muss der Lehrer
ihm Manieren und Ziige des Gesanges angeben. Doch miissen
wir hier fur die Lchrer erinnern, dass es Mangel an Erfahrung
und Mcthode verrathen wiirde, wollten sie jeden Schiiler alle
Arten von Manieren ausfuhren lassen, und wir getrauen uns
zit 'behaupten, dass sie sich beirtigen wiirden. Wir sehen an
Beispiclen, dass nicht alle Stimmen ohne Unterschied alle Ma-
nieren ausfuhren kénuen.  Mithin muss ein erfahimer Gesangs-
lehrer vor der VWakl der Manicren, womit der Schiiller die zn
singende Arie verzieren soll, cine véllige Kenntniss von dem

- Charakter, der Stirke, Biegsamkeit, kurz allen Eigenschaften

seiner Stimme haben, damit er ihn unter den gewihlten Ma-
nieren nur diejenige ausfuhren lisst, welche er, wo nicht au-
genblicklich, doch ohne vicle Miilie fassen und wiedergeben
kann, ohne dass dicse Manier an eigenthiimlicher Riindung und
Ausdruck verliere.  Eine lang eingeiibte Manier verrith immer
die angewendecte * Mithe und Pein, und schadet dadurch dem
Eindruck, den sie sonst machen. Wollte ein Singmmeister das
Gegentleil von dem thun, was wir hier behaupten, und darin
beharren, so wird er Zeit, Mithe und Schiiler verderben; denn
ihrem nmaturlichen Vermégen Gewalt anthuend, wird er nnr
mittelmissige Singer zichen, die niemals in ihrem Vortrage
sicher werden.

Anch legen wir den Lehrern aul, bestindig den  Schiilern
Missigang zu predigen im  Gebrauch der Manieren und der
Lust, den Gesang zu schmiicken, und rathen den Schiilern, sich
nach dieser weisen Vorschrift zu bilden, und vor der Gefuhr
des Beispiels zu hiiten, auch wenn der Erfolg es krénte.

Wir wollen deshalb keinesweges das Ausschmiicken des Ge-
sanges verbannen; wir ecrlauben es vielmehr, nur muss es
kluglich, mit Geschmack und Einsicht geschehen. Uebermaas
ist jederzeit verwerflich. Ein gesunder Sinn verwirft die foh-
lerhafte Methode, Manicer anf Manier zu hiufen. Ein solcher
Misbranch wirkt auf das Olir, wie ein gothisches verschnérkel-
tes Denkmal auf das Auge: wund unvermerkt verwickelt dieser
Missbrauch in eine Menge von Unziemliclikeiten, worunter die
vorzuglichsten sind : den Gesang, welchen der Komponist oft

muhsam erfand, zu entstellen, ohne ihn besser zu machen ; kei-

nen Liffekt zu machen, wenn man glaubt, recht viel zu machen,
(denn die” Ueberladung mit Manieren macht, dass sie sieh ge-
genseilig schaden); die Aussprache bestindig zu entstellen,
besonders wenn man die Verzierungen auf unangenchme Selbst-
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place quils doivent occuper sur un chant donné: cela n'ap-
partient quau gont, et a la mode quon ne saurait fixer.
Notre devoir pourtant, est de préserver les chanteurs de
faire un mauvais emploi de la liberté quon leur laisse;
pour le remplir, nous exposerons & leurs yeux la métho-
de, et le style employés par les chanteurs d'Italie les plus
célebres dans les divers caractéres de chant. Clest en s’y
conformant, quwils peuvent espérer de devenir justement

célebres a leur touar.

Section premiere.
Du r écitatidHf,

Le récitatif est de tous les caractéres du chant, ce-
lui qui approche d’avantage du discours; c’est une décla-
mation nolce,

On est donc obligé de donner tour a tour en le chan-
tant, la rapidilé, et la lenteur qui conviennent aux divers
accens des passions.  On doit conséquemment sans cesse
observer que daus le récitatif I'on chante, et l'on parle a
la fois, et que ces deux actions ne doivent étre jamais
sé¢parces I'une de laatre. [15]

Pour scander le récitatif musicalement, il est nécessaire

de bien fixer I'intonation du premier, et de l'avant-der-
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| gebenen Gesangstuck anzeigen; dies bleibt dem QGe-

schmack und der unbestimmbaren Mode iiberlassen, Doch
es ist unsre Pflicht die Sanger zu warnen, dass sie ja
Deshalb
wollten wir die Methode und den Styl der berihmtesten

die gegebene Freiheit nicht falsch anwenden.

italianischen Singer in verschiedenen Gesangsarten dar-
legen. Wenn sie sich darnach bilden, konuen sie auch

hoffen, beruhmt zu werden.

Erster Abschnitt

V o m R e citac¢t i v

Das Recitativ nihert sich am meisten von allen
Gesangsarten der Sprache, e¢s ist eine Deklamation nach
Noten,

"Man muss also beim Vortrage desselben ihm abwech-
selnd die Geschwindigkeit oder Langsamkeit geben, wel-
che den verschiedenen Accenten der Leidenschaften an-
gemessen sind.  Folglich muss man immer eingedenk
seyn, dass man im Recitativ zugleich singt und spricht,
und dass dies beides nie getrennt seyn durfe [15].

Um das Recitativ richtig zu scandiren, muss man

die Intonation des ersten und vorletzten Tons der Phrase

enfin, pour toute récompense, de la peine qu'on s'est donnée

que les justes reproches de l'auditeur sensé. Les applaudissemens
© prodigués a tous ces défauts viennent de la part, ou de ceux

qui n'ont qu'un mauvais gout en parlage ou des adulateurs, ou
des ignorans.

[15] On doit placer ici le conseil salutaire, de ne jamais par-
ler tout a fait quelques endroils do réeitatif, Le prétexte qu'on
pourrait apporter, que le récitatif parlé dans certains endroits,
a plas de force et de vérité, est un prétexte faux, parce qu'il
s'agit de parler et chanter ewm mcéme tems et non de parler uni-
quement. Cette manicre est donc déplacée: 12 parce qu'on a I'air
d'entonner faux, ce quu blesse l'oreille sans satisfaire la raison,
ni le sentiment; 2° parce qu'en praliquant ce moyen, on meé-
rite dans le sens inverse, les mémes reproches qu'on fait a cenx
qui semblent chanter en declamant des vers; 3° et parce qu'en-
fin dans un spectacle en musique la convention faite avec le
spectaleur est que les personnages quil voit ne parlent pas,
qu'ils ne deéclament pas a la maniere de ceux qui parlent, mais
qu'ils chantent. C'est sur cette convention qu’est fondée I'illusion
qu'il éprouve et par conséquent son plaisir. Si au moment on
il est dans cette illusion, l'acteur parle au lieu de chanter, le
charme est détruit, le spectateur est averti qu'on le trompe; et
loin d'ajouter, comme on pourrait le supposer, aux iumpressions
qu'il a regues, on les detruit tout a la fois. Que dirait-on, si
dans une tragédie parlée, on entendait un acteur déclamer en
récitatif quelques endroits de son role? on s'accorderait a dire
qu'il a perdu I'esprit et qu'il ne sail pas ce qu'il fait. Que doit-
on dire d’'aprés cela de celui qui parlerait au milien d'un reci-
taufl?

lauter legt; wund endlich zum Lohne fur alle gchabte Muhe
nichts als den gerechten Tadel des sinnigen Zuhérers zu droten,
Die an solche Fehler verschwendeten Beifallsbeweise rithren
entweder von Geschmacklosen, oder Schmcichlern, oder Un-
wissenden her.

[15 ] Hicher gehort der heilsame Rath, nie Stellen des Reci-
tativs ganz und gar zu sprechen. Der angebliche Vorwand, dass
das an manchen Stellen gesprochene Recitaliv an Kraft und
Wahbrheit gewinne, ist falsch ; denn die Aulgabe ist zugleich
Diese Art ist
also unstatthaft: 1) weil es wie unrichtige Intonation klingt, wel-
che das Ohr, wie das Gefuhl und die Vernunft beleidigt; 2)
weil man dafur umgekehrt denselben Tadel verdient, wie der,
welcher in der Deklamation singen wollle; 3) weil in einer
Oper vom Zuschauer voraus gesetzt wird, dass die Personcn,
welche er sieht, nicht sprechen, nicht dcklamiren, wie Spre-
chende, sondern singen.  Auf diese Vorausselzung grundet sich
die Tduschung und folglich das Vergniigen. Wenn in dem Au-
genblicke, wo der Zuschauer in diescr Tduschung ist, der Schau-
spieler statt zm singen, spricht, so ist der Reiz vernichtet; der
Zuschauer wird an den Betrug erinnert, und anstatt, wie dies
wol anginge, den empfangenen Eindruck zu vermehren, ver-
nichtet man ihn aufl einmal. VWas wiurde man wol sagen, wenn
in einer gesprochenen Tragédie ein Schauspieler einige Stellen
als Recitativ hersagte ? man wiirde cinstimmig sagen, er habe
den Verstand verloren, und wisse nicht, was er thue. ‘Was
sollle man demnach von dem sagen, der mitten un Recitativ
spriche ?

zu singen und zu sprechen, nicht blos letzleres.
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nier sou de la plu*as'e eu appuyant la voix swr ces deux
sons, sans cependant les trop prolonger.

Afin de concilier la maniére dout les Italiens disent
le récitatif, avec celle dont les Francais doivent le dire,
nous pensons que le récitatif' débité doit étre dit simple-
ment et que I'on ne doit se permettre I’emploi de quel-
ques traits fort courts, ainsi que de quelques agrémens
du chant que dans les seuls momens ou I'on a a rendre
un vers ou une partie de vers, dans lesquels domine la
grace ou un sentiment doux.

On doit étre fort sobre de traits et d'agrémens en
disant le récitatif au théilre; mais au concert, ou il y a
absence d'action et d’illusion, l'on peut se donner plus
de latitude et étre moins sévere. Encore faut-il, méme
alors, se préserver de l'exces. [16]

Nous allons donner quelques exemples des vers sur
lesquels on peut se permetire l'emploi des traits et des
agremens. Nous ne désignerons ni ceux-ci, ni les au-
tres, car fidéles a nos principes, nous pensons que c'est
aux maitres de chant, aux chanteurs mémes (auxquels nous

supposons du gout) a les choisir.

Exemples.

Dans l'opéra de Dardanps par Sacchini.

liche Manieren und Verzierungen sparsam anbringen ;

Concert, wo es an Handlung und Tiuschung fehlt, kann

richtig angeben, die Stimme auf diesen beiden Tonen
ruhen lassen, doch ohne sie zu sehr zu verlingern.

Die italianische Art das Recitativ zu singen, mit der
Art, wie es die Franzosen sprechen mussen, zu verei-
nigen, denken wir, es musse einlach gesungen werden,
und man diirfe sich cinige kurze willkihrliche Manieren,
oder Gesangsverzierungen nur da erlauben, wo man ei-
nen oder mehrere Verse zu singen hat, in denen An-

muth oder eine sanfte Empfindung herrscht,

Aufl dem Theater muss man im Recitativ willkuhr-

im

man sich mehr erlauben, und darf nicht so strenge seyn.

Doch auch hier muss man sich vor Uebermaas huten [16].
Wir wollen einige Verse anfuhren, wo man sich
Doch be-

zeichnen wir beide nicht; denn unsern Grundsilzen ge-

Verzierungen und Manieren erlauben kann.
treu, halten wir dafur, Singemeister und Singer sellst,

bei welchen wir Geschmack voraussetzen, mussen sie

wililen.

BDeispiele

Acte 2. Scéne 2. (Aus der Oper: Dardanus, von Sacchini. Akt 2. Scene 2.)
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Hé-las! vous m'entendez, vous vo - yezmon espoir:
O hirt! ihr fas-set mich, ihr
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au nom de I'amourle plus tendre ne

seht mein Vertraun. Im Namen der zartlichsten Liebe, ver -
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[16] On surcharge de traits, on déligure tellement par fois
le récitatif, qu’on a souvent de la peine a le distinguer d'un air
de bravourc. Cette maniére nous vient des Italiens. Sion a en
raison de les imiter dans ce qu'ils ont dec bon, I'on a eu bien
tort d'exagérer leur maniére; la caricature est par-tout un défaut.
Cet abus, quoique condamnable sous tous les rapports, ne peut
a quelques ¢gards étre sonflert que lorsque l'on dit du récitatif
dans une langue étrangére devant des personnes qui ne I'enten-
dent pas; mais ils devient intolérable, lorsque on dit du réci-
tatif dans la langue de son propre pays.

-

[16] Zuweilen wird das Recitativ so uberladen und ent-
stellt, dass man Miihe hat, es von einer Bravurarie zuunterschei-
den. Das haben wir von den Italiinern. Wenn es Recht
war, ihnen im Guten nachzuahmen, so hatte man dagegen sehr
Unrecht, ihre Manier zu uberlreiben. Verztgerung ist uberall
Fehler. Dieser Misbrauch, obwol in allen Fillen verwerflich,
kann hb&chstens dann ertragen werden, wenn man im Recitativ
in ciner fremden Sprache singt vor Zuhérern, dies nicht ver-
stehen ; aber unertriiglich ists in der Mutlersprache.
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me re - fu-sez pas le plai-sir de la voir.

sagt mir nicht das Gliick, die Ge- lieh - te zu schaun.
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Dans Orphée, par Gluck. Acte 1. Sc. 2. (Aos Orpheus, von Gluck. Akti Scene 2.)
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Dans Atys, par Piccini. Acte 2. Sc. 3. (Aus Atys von Piccini. Akt 2. Scene 3.)
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Dans Ru]und . par Piccini. Acte 1. Sc. 1. (Aus Roland, von Piccini. Akt 1. Scene 1.)
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Hé - las! hé-las! que Mé
Heil  mir! Heil mir! wie so

- dor a de charmes!
schon ist Me-do-ro!
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Mé¢me opera. Acte 1. Sc. 2. (Aus eben der Oper. Akt 1. Scene 2.)
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Ki -ni - gin ist sie, weh mir. Schin=heit ist ih - re Zier
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Dans Didon, par Piccini. Arte 2. Sc. 3.  (Aus Dido, von Piccini. Akt 2. Scene 3.)
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Je 1'at-lends . .
Ja, ich harrr —
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vos dan-gers vont me rem-plir d'al - lar - mes.
was ihr wagt, fiillt mich mit ban-gem Schrek-ken.
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Depuis cet endroit jusqu'a lair, ce récitatif peut étre
parsemé de traits aimables mais courts, rendus avec beau-
coup de grace et d'expression.  Nous nous bornons a
ces exemples; mnous les croyons suflisans pour faire con-
naitre le caractére des vers dont le récitatif peut étre em-
belli par des agrémens et des trails.

Les Italiens dans leur méthode de chanter le récitatif,
ont pour principe den changer quelques notes, afin de
donner a sa mélodie simple et uniforme, plus d'élegance
et de goGt. Nous croyons que l'on doit adopter cette mé-
thode, avec quelques restrictions pour tout. Voici plu-

sicurs exemples des endroits o les Italiens pratiquent
ces notes changées.

Von dieser Stelle bis zur Arie kann dies Recitativ
mit gefilligen aber kurzen, anmuthig und ausdrucksvoll
vorgetragenen Verzierungen gesungen werden.  Wir
begniigen uns mit diesen Beispielen, die wir fir hin-
linglich halten, den Charakter der Verse im Recilaliv

kennen zu lernen, welche Manieren und Verzierungen
zulassen. v

Die Italidner haben den Grundsatz, im Recitativ man-
che Noten zu verindern, um die Melodie einfacher und
einformiger, geschmackvoller und zierlicher zu machen.
Mit einigen Einschrinkungen ist diese Manier, diucht

uns, anzunchmen. Hier einige Beispiele solcher ver-
inderten Nolen.
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N Exemples. Beispiele

N.B. Les pelites notes renversées, marquées a colé "Anm. Die kleinen umgekehrten Notchen neben den
des notes ordinaires du récitatif, sont les notes changées gewohnlichen, sind die verinderten, von denen hier die
dont il est question, et que l'on fait au l_ieu de celles qui Rede ist, und welche man statt der in der Melodie ge-
sont données par la mélodie. | gebnen brauchl.

Ces exemples peuvent servir dans tous les tons. (Diese Beispicle kénnen in allen T8nen gebraucht werden.)
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J'ai vu des-cendre en lar - mes. Un a-mant me re - tient.
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Seigneur vous le vou - lez Que ce grand coeur sou - pi - re. S’ar-me con-tre ma gloi-re.
~ Nun dann, ilhr wollt es | Wie seufzt das gros - se Herz!  Rii-stet sich mir zum Trotze.
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Hé - las! il fal - lait bien quu-ne si nobleen - vi - e. Mais sais tu  bien,
Weh mir! es durf-te wol so ed-ler See-len  Sirei-ten.  Doch weisst du  wohl?
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Que je DPai-me moi mé- me. Vousbri-lez I'un pour I'au-tre. Ai-mé si ten-dre - ment.
Dass ich sel-ber sie lie = be. O  ihr brennt fiirr cin - an - der. So zart-lich ach ge - lieli.
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A re-gner sur volre a - me. ce =lut  des hu - mams. Vont rou-vrir mes bles- su - res.
Eu=er Herz zu be = herr-schen. ;l!» len Sterb-1li - chen gleich. Reis - sen  auf mei- ne Wun-den.

¥ 5 +4

=" = 54 = { jF = i

11




e im e e e
—. .— — e
—_— y = -f y JI l. T

Vous plaindrez-vous tou - jours? Que ce dis-cours s’a-dres - se? In -spt - re des mé - pris,
So kla -get ihr denn stets? Rich-te sich nur die Re - de, Es flosst Ver-ach-tung ein.
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I Quwil me mé-pri-se? Sa haimne ou sa ten - dres-se. Mé - pri - ser leur pou - voir.
Er mich ver - ach-ten? Nur has - sen o - der lie - ben. Und ver-ach ¢ ten die Machs,
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‘en se -ra pas ja - lou-se. Commeel - le m'a trai - té! Cest Hee-tor, di-=sait el = le.
TVu'd sich nicht drit - ber gri-men. Wie . sie mit mir ver - fuhr. Heck-tor ist's, al - so sprach sie.

+4 +6 I
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Son coeur de vo-lre main. L’en-cou -ra-ger en - co - re. Vas - ten. Ré-ponds-moi
Sein Herz aus eu - rer  Hand. Ihn er - mu - thi-gen  fer - ner. Ent - flieh! Steh nur fur
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drelle, et je ré-ponds de moi.
sie, und * ich ste - he fiir mich.
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Pour se don-ner & moi nwat-ten - dait guun re - fus. Tuu—;ums la ty-ran -m1 - e.
Um mir sich ganz zuweihn, har-ret er dem Ver-stoss. Be - stan-dig Ty-ran - nei - en.
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Vo - tre pré-sen - ce. Dont vous ¢ -tiez at - tein - te. Quest de - ve - nu coeur!
Denn eu - er Hier - seyn. Das euch doch haty er - ei - let. Was ist  uns d:e-—su Herz?
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Je puis voir sans al - lar-mes. La pnmpt- el I'al = 1é - gres-se. Quel hun—hmu re - gne.
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Je l'in-strui-rai moi mé- me. §il & é-chap-pail vers el - le. I n’a pour sa dé - fen - se.
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Voila les exemples_de tous les endroits,

ou a peu
pres, dans lesquels ont lieu ces notes changées, pratiquees
par les Italiens. En examinant atlentivement ces mé-
mes exemples, on verra que ces changemens ne se font
que sar un son qui est répété fois, et qu'on ne change
constamment ce son que sur les tems forts [17] et jamais
Ces tems forts
correspondent toujours aux syllabes longues des mots.

a la mélodie du récitatif

plus de mollesse et d’expression, sur- tout lorsquil s’agit

sur les tems faibles de la phrase musicale.
Ces notes changées dounent

de rendre des sitnations pathétiques et douces, telles que
celles de la doulenr, de la tristesse, de l’amour, de l'a-
mitié, etc. Mais lorsqu'on doit exprimer la colére, la ja-
lousie, I'horreur et tous les senlimens en général qui exi-
gent de l'énergie et méme de la rudesse dans la décla-
mation nous pensons qwil ne faut pas employer toutes ces
notes changées, mais pratiquer seulement celles qui maf-
faibliront pas la force quexige alors la diction.

Le mouvement du récitatif devant suivre par-tout ce-
lui quwindique la déclamation, nous ne dounerons a cet
égard aucun exemple; il faudrait tout indiquer, ce qui
serait aussi long que diflicile; il vaut ‘mieux ne rien citer
que de donner des citations incomplettes. ILe sentiment
et le gout des maitres serviront de guide aux éléves et

sauront remplacer les exemples que nous nhe donnons pas,

L e —————————

[17] Nous pensons que lon n'ignore pas ou sont placés les
tems forts d’'une phrase musicale, ou de la mesure ce qui revient
au méme. Ceux qui I'ignorent pourront s’en instruire en ayant
recours aux principes é¢lémentaires de la musiqne qui sont an
commencement de la premiére parlie du sollege dn conmserva-

toire.

Das sind die Beispiele fast von allen Stellen, wo diese

verinderten Noten Statt finden, welche die Italiiner ge=
Betrachtet man sie sieht

man, dass die Verinderungen nur auf einem mehrmals

brauchen. aufmerksam, so
wiederholten Tone geschehen, und bestindig auf dem
guten Takttheile [17] der musikalischen Phrase, nie auf
dem schlechten. Diese guten Takltheile entsprechen den
langen Sylben der Worte.

Solche verinderte Noten geben der Melodie des Re-
citativs mehr Weichheit und Ausdruck, besonders wo es
gilt, pathetische und sanfte Empfindungen wieder zu ge-
ben, wie Schmerz, Traurigkeit, Liebe, Freundschaft etc,
Schrecken, und tber-
haupt alle Empfindungen ausdriicken, welche Energie, ja

Soll man aber Zorn, Eifersucht,

wol gar etwas Rauhheit in der Deklamation heischen, so
durfen nach unserm Urtheile diese verindertén Noten nicht
alle gebraucht werden, sondern nur die, welche die erfor-
derliche Kraft des Vortrags nicht schwichen.

Da das Recitativ iiberall in seiner Bewegung der De-
klamation folgen muss, so geben wir hievon kein Bei-
spiel. ~ Man musste alles verzeichnen, was gleich weit-

liufig und schwer seyn wiirde. Besser ist es, nichts,

Gefuhl und Geschmack
der Lehrer werden die Schiller leiten, und die Beispiele

erselzen,

als es unvollstindig anzufuhren.

die wir nicht anfuhren.

==

e i T — T —

[17] Wir setzen als bekannt vorans, wo die guten Noten in
einer musikalischen Phrase statt finden, oder in einem Takte,
welches dasselbe ist.  Wer es nicht weiss, muss die Anfangs-
grinde der Musik zu Rathe zichen, welche sich im Anfange
des ersten Theils des Solleggio des Konservatorium befinden.
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Section deuxieme.
. D nu

cantabile,

Le mot cantabile signifie chantant. Le mouve-
ment qui lui appartient est extrémement lent. = Le can-
tabile est pour la musique vocale, ce que les adagio de
Corelli, de Geminiani, de Tartini sur-tout, et de
Nardini aprés lui, étaient pour la musique insirumenta-
le. Ces adagio sont des modeles en ce genre.

Quant aux modeles du cantabile [18] que nous avons
pour le chant, on les trouve parmi les airs de ce caracte-
re composés par Leo, par Vinci, par Hasse, par Caf-
faro, par Piccini, par Sacchini, par Jomelli, par
Gluk, elc.

Un_morceau de musique tel que le cantabile, est le
plus difficile qu'on puisse exécuter; aussi il n'appartient
vraiment quaux grands talens de le bien chanter, car il
exige les qualités de la voix les plus parfaites, et I’em-
ploi le plus sévere de la méthode de chaut.

Les qualités requises qu'on doit avoir pour bien chan-

ler le cantabile, sont: 1° de posséder parfaitement I'art

de filer les sons, de savoir bien prendre et retenir long--

tems la respiration, car c’est dans ce caraciére sur - tout
qu'on trouve souvent I'occasion d’employer la messa di voce
dont nous avons déja parlé. 2° d'exécuter les phrases de
chant, les agrémens et les trails avec expression, et avec
la noblesse qui distingue ce caractére de tous les autres.
5° entin, de mettre beaucoup de moelleux et d'onction
dans le portamento de la veix, |
- Le style du cantabile ne comporte pas beancoup de
traits; il demande au contraire une grande simplicité. Il
exige que tous les traits, et specialement les agrémens
quon y employe, soient exécutés d’une maniére large, et
analogue a la valeur du mouvement de ce caractere, c’est-
a- dire qu'ils soient articulés plus lentement que par-tout
ailleurs, mais toutefois sans leur donner de la pesanteur,
sans’ leur faire perdre I'élégance, la légéreté et lexpres-
sion qui leur sont propres. ,

Voila ce que I’'on peut dire en général concernant le

cantabile. [19] Le reste consiste en applications particu-

Zweiter Abschnitt.

Vo m K a n t a bil e,

Kantabile heisst singbar.  Die Bewegung, die
Das Kantabile ist
fur die Vokalmusik, was die Adagio von Corelli, Ge~

ihm zukommt, ist sehr langsam,

miniani, Tartini besonders, und nach ihm Nar-
dini, fur die Instrumentalmusik waren. .
sind Muster in dieser Art.

Muster vom Kantabile [18] fiir den Gesang, besistzen
wir in den Arien dieser Art von Leo, Vinci, Hasse,
Caffaro, Piccini, Sacchini, Jomelli, Gluck etec.

Diese Adagio

Ein Musikstuck , wie das Kantabile, ist das schwer-"
ste, was man. singen mag § auch kann nur ein grosses
Talent es gehorig singen; denn es verlangt die schounste
Stimme und die genaueste Kunst. Die zum Vorlrage
des Kantabile erforderlichen Eigenschaflen sind: 1) dass
man die Tone zu ziehen vollkommen verstehe, gehorig
Athem holen, wund ihn lange sparen konne; denn in
dieser Gesangsart besonders hat man oft Gelegenheit, das
abgehandelte Ausfallen der Stimme anzubringen. 2) dass
man die Gesangsphrasen, die Verzierungen und Manie-
ren mit Ausdruck und mit der Wiirde ausfihre, wel-
che diesen Gesang von allen ubrigen unterscheidet. 3)

dass man Kraft und Salbung in das Portamento lege.

Der Styl des Kantabile veririgt nicht viel Verzie-
Alle

Verzierungen, besonders die Manieren, miissen weit, und

rungen ; vielmehr erfordert er eine hohe Einfalt.
der (feierlichen) Stirke dieser Gesangesart gemiss aus-
gefuhrt, das heisst, langsamer als uberall artikulirt wer-
den, doch ohne sie schwerfillig zu' machen, ohne die
Zierlichkeit, Leichtigkeit, und den Ausdruck zu verwi-

schen, die il eigen sind.

Soviel im Allgemeinen vom Kantabile [19].  Das
Uebrige besteht in besondern Anwendungen, und hingt

-

e

[18] On trouvera & la fin de cet ouvrage des morceaux de ce
caractére, ainsi que ceux des autres caracléres dont on parle
dans les scctlions suivantes.
dérer comme des modéles de simplicilé et de purelé, serviront

Ces morceaux que l'on peut consi-

d’exercices pour solfier, vocaliser, et chanter avec les paroles.
Les accompagnemens sont réduits & un simple accompagnement
de clavecin, pour faciliter les moyens d'exécution.

[19] Ce genre, qu'on peut appeller a juste titre le nec plus
ultra du chant, est malheureusement négligé, ou pour mieux
dire, perdu de nos jours soit dans la musique instrumentale soit

—

[18] Man wird am Ende dieses Werkes Stiicke dieser Art
wie die iibrigen, wovon in den folgenden Abschnitten gehandclt
wird, finden. Diese Stiicke, die man als Muster von Einfalt
und Reinheit ansehen kann, kommen als Uchungen im Solmi-
siren, Vokalisiren und Textsingen dienen. Die Begleitung ist
aul blossc Klavierbegleitung cingeschrinkt, um sie ausfithrbarer
gn machen. !

[19] Diese Gesangesart, die man mit Recht das non plus
ultra des Gesangs nennen kann, wird heut zu Tage, wie in Vo-
kal - so in Instrumentalmusik vernachlissigt, oder besser gesagt, -
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lieres, et déperrd tant du goiit des maitres, que des dis-

positions et de l'application des éleves.

Section troisieme.

D e 1’a n d a n t e

Lrandante est le terme moyen entre le mouvement
vif, et le mouvement lent; c’est le mouvement modéré.
Le style de landante est gracieux; il faut en le chan-
tant donner aux inflexions de la voix beaucoup d'expres-
sion, de légerelé et de grace. Les traits quon emploiera

dans ce caractere doivent étre dune simplicité élégante,

89

sowohl vom Geschmack der. Lehrer, als den Anlagen
und Studien der Schuler ab.

g Dritter Abschnitt,

V o m A n d a n t e

Das Andante ist das Mittlere zwischen lebhafter

und langsamer Bewegung; c¢s ist eine gemissigle
Bewegung.
Der Styl des Andante ist anmuthigs die Bewegun-

gen der Stimme mussen hier ausdrucksvoll, leicht und

anmuthig seyn ; die Verzierungen mussen reizende Ein-

dans la musique instrumentale soit sur-tout dans la musique vo-
cale. 1l serait a desirer qu'on put le faire revivre, car I'é¢tude
dont il demande a étre précédé produirait infailliblement d'ex-
ccellens chanteurs; mais depuis, un cerlain tems on n'a plus la
paticnce d'éludier, parce qu'on est pressé de jouir; et des que
nos jeunes gens s’appercoivent qu’ils ont une assez bonne, ou
asscz belle voix, et plus ou moins de dispositions, ils s’élancent
inconsidérément dans la carriére musicale, sans regarder jamais
en erricre, sans avoir rien appris; et les premiers applaudis-
semens qu'ils obtiennent -toujours des ignorans et de quelques
complaisans flagorncurs , sont pour cux les stirs garans du talent
qu’ils présument avoir, et un averlissement suffisant de cesser
des ce moment une ¢lude qu'ils n'avaient, pour ainsi dire, pas
maéme commencee. Aujum-d’hui on veat étre habile, sans se don-
‘mer la moindre peine; ct le pen qu'on en veut bien prendre,
c’est pour ajouter des vices d’habilude a ccux qu'on avait recus
de la nature, ou pour gater les dons qu'elle avait fails. Qu’est-il
arrivé de tout cela? que par-tout, a quelques exceplions pres,
on 'on va pour entendre chanter, on a des reproches a faire,
car, ici I'on entend des trails sans fin, sans gout, mal excculés
et en contradiction avec Pharmonie; des roulades et des trilles
chevrotés: la, on entend chanter avec une simplicit¢ lourde,
sans aller en mesure, ct pousser continuellement des cris aflrenx
et assourdissans, qui sont a ce qu'on prétend des signes non
équivoques de la chaleur et de la scnsibilité dramatique par ex-
cclience: presque par-toul, enfin, on entend chanter faux, mal
pronouncer, et Lrainer des miaulemens qui doivent étre pris,
dit-on, pour la bonne manicére de porter la voix, pour le vrai
senliment et la véritable expression. Tout cela est applandi pour-
tant! et pourquoi? 'c¢’est que le manque d'‘tude et d’'une bonne
¢cole a dépravé, et banni le vrai gont et la belle exdéeution du
chant.

fauts ont insensiblement corrompu le gout du public, qui pre-

Les chanteurs privés d'inshruction et livrés a leurs dé-

nant a présent ce qui est médiocre pour bon, ce qui est mau-
vais pour médiocre, et mangunant outre cela d'exemples métho-
diques capables de le redresser, gale a son tour les nouveaux
chanteurs qui se succédent, et les enlretient journellement dans
les erreurs dont il a ¢1¢ lui-méme la victime. Peut-étre que le
tems opérera successivement des changemens heurcux, qui ren-
dront inutiles et hors de saison,
été forcés de faire, pour garantir les ¢léves du danger de 'exem-

ple. Nous faisons cependant a ce sujet, notre prolession de foi,

CCS remarques ue nous avons

¢t nous convenons que s'il y a des modéles qui ne doivent pas
étre imités, il y en a aussi qu'il est bon de smvre. La difficulté
consiste & bien choisir pour éviter le danger.

=

sic geht ganz unter. Zu wiinschen wire, dass sic wieder aul-
lebte; denn das Studium, welches ihr vorangehen muss, miisste
treflliche Siénger bilden. Aber scit einiger Zeit hat man mcht
Geduld genug zu studieren, weil man zu geniessen strebt, und
sobald unsre jungen Leute wahrnchmen, dass sie eine ertrigli-
che oder schéne Stimme, und mehr oder wemger Anlnge-hnben,
werfen sie sich unbesonnen in das Gebiet der Musik, ohne jo
Der erste
Beifall, den ilinen meistens Unwissende, oder gelillige Schma-

ruckwiirts zu sehen, ohne etwas gelernt zu haben.

rozer zollen, ist ibhnen die sicherste Gewihr ihres angeblichen
Talents, und ein hinlinglicher I'ingerzeig, von dem Augenblicke
‘an ein, so zu sagen, kaum angcfangenes Studium abzubrechen.
In unsern Tagen will man fertig werden, ohne die geringste
Mihe ; und wendet man einige Muhe darauf, so geschieht es,
um Gewohnheitsfehler mit Naturmingeln zu verbinden, oder
um Naturgaben zu verderben. WWas ist nun darans erfolgt?
dass man, bis aul wenige Ausnahmen, fast uberall, wo man
singen héren wiil, tadeln muss.  Denn hier hért man unauf-
hirliche geschmacklose, schlecht ausgefithrte, der Harmonie wi-
dersprechende  Verziernngen, gemeckerte Liufer und Triller;
dort hért man einen langweilig schleppenden, taktwidrigen Ge-
sang, mit unanfbérlichem schrecklichen und betiubenden Schreien
durchwebt, welche, wie man meint, unzweideutige Zeichen der
Wirme und der vorzugsweise dramatischen Emplindung sind.
Kurz fast iiberall hirt man falsch singen, schlecht aussprechen,
und schleppend miauen, was fur die gute Art von Porlamento
fur wahres Geluhl und wahren Ausdruck gehalten '.:urird. Und
alles dies wird beklatscht! und warum? weil der Mi-mgel an
Studium und guter Schule den wahren Geschmack und schénen
Ununterrichtete und ih-
ren Fehlern preisgegebene Singer haben uwnmerklich den Ge-
schmack des Publikums verderbt, welches jezt das Mittelmissige
fiir schén, das Schlechte fur mittelmissig hilt, ubrigens keine
schulgerecht gebildeten Muster, die es zurickbringen kénnten,
aphérend, hinwiederum die neuen nach einander aufltretenden
Singer verderbt, und sie tiglich in dem Irrthum hinhilt, dessen
Opfer er selbst ward. Vielleicht fubrt die Zeit glucklichere
Verindernngen herbei, welche diese Bemerkungen, die wir hier,
um Schiiller vor der Gefahr des Beispiels zu warnen, machen
unnutz und unstatthaft machen. Wir legen indess
daruber unser Glaubensbeckenntnis ab, und behaupten, dass, giibe
es auch Muster; die nicht nachznahmen wiren, es doch aller-
dings auch einige gibe, die nachzuahmen sind. Das Schwere

ist nur richtig zu wihlen, nm der Gefahr zu entgehen,

Vortrag verderbt, und verbannt hat.

musslen,
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et 'on n'en surchargera pas la mélodie.
ne doivent étre exécutés que dune maniére relative an

Les agrémens

mouvement appartenant a ce caractére, c'est-a-dire, ni
trop vite, ni trop lentement, mais toujours dans le style
qui leur est propre.

Seclion quatrieme.

D e 1’ all e g r o

Les Italiens donnent cette épithéte au mouyvement vi f;
ce mouvement convient a différens caractéres, et compor-
te différentes nuances.

L’allegro dont nous parlerons d’abord, est celui qui
se rapporte a I'air de bravoure. Cest dans ce genre
d’air quun chanteur peut faire preuve de la flexibilité,
de la force, de l'égalité de sa voix, et de precision, et
de justesse dans Dl’exécution.

Comme, a quelques exceptions prés, ce caractére n'est
point propre aux accens passionnés du senliment, il est
permis au chanteur, outre les passages que le composi-
teur lui aura tracés, de tout entreprendre et d'ajouter de
nouveaux Llraits, pourva qu’ils soient réglés sur Pharmo-
nie de l'orchestre, sans craindre de blesser ni la raison,
ni les convenances dramatiques, car il est regu, méme an
théatre, que lair de Bravoure est un morceaun fait exprés

pour faire briller le gosier et les talens d'un chanteur,

Les agrémens du chant qu’on emploiera dans lair de .

bravoure, doivent étre exécutés tres vivement, mais avec
netteté, rondeur, souplesse, et énergie.

Nous n'avons besoin de citer aucun air de bravoure
qui puisse servir de modele; ce genre est tellement con-
nu, les compositeurs les plas célébres en ont tant fait,
sur lesquels on peut s’exercer, qu’il nous parait absolu-
Nous

ajouterons seulement que la mode des airs de bravoure,

ment superflu de nous y arréter plue longtems.

qui ¢tait née en Italie, y est presqu'enticrement passee:

il en résultera sans doute qu'elle passera aussi en France.

Du point d’orgue, et du point de suspension.

C'est sur-tout & l'occasion de lair de bravoure, quil
peut étre question de ces deux points; est donc dans
cette seclion que mous nous sommes réserveés d'en parler.

De méme, quon place ordinairement un point d'orgue
a la fin du premier morceau, et de I'adagip d'un concer-
to inEtl'llI;'lElltﬂ.l, de méme aussi le point d’orgue est pla-
cé, par les compositeurs, a la fin d'un air de bravoure
ct d'un air cantabile.

falt haben, und die Melodie nicht iiberladen s die Ma-
nieren miissen verhiltnismissig zu der Bewegung dieser

Gesangesart vorgetragen werden,

das heisst, nicht zu

schnell, noch zu langsam, sondern in dem ihnen eigen—

thumlichen Styl.

Vierter Abschnith

V om A 1 1leg r o

So nennen die Italiiner die lebhafte Bewegung;
Sie findet in verschiedenen Gesangsarten Statt, und ver=
trigt mancherlei Schattierungen (und Abstuffungen).

Das Allegro, wovou wir zuvorderst sprechen, bezieht
sich auf die Bravurarie. In solchen Arien kann ein
Singer die Biegsamkeit, Kralt und Gleichheit der Stimme,
wie Genauigkeit und Richtigkeit des Vortrages be-
wahren.

Da bis auf wenige Ausnahmen diese Gesangsart nicht
dem leidenschafllichen Gefuhl sich eignet, so darf der
Sanger, ausser den vom Komponisten vorgeschriebenen
Passagen alles wagen, und nene Verzierungen hinzusez-
zen, wenn sie nur der Harmonie gemiss sind, ohne za
befurchten, dass er den Sinn, oder die dramatische
Schicklichkeit beleidige.

wird angenommen, dass eine Bravurarie ausdriicklich ge-

Denn selbst auf dem Theater

schrieben wird, um die Kehle und das Talent eines
Singers glinzen zu lassen.

Die Manieren in einer Bravurarie miissen sehr leb-
haft, aber klar, rund, geschmeidig und kuriflig seyn.

Wir brauchen keine Bravurarie als Muster anzufiih-
ren ; diese Art ist so bekannt, die beruhmtesten Kom-
ponisten haben so viel, woran man sich iben kann, ge-
schrieben, dass wir es far uberflussig halten, linger da-
bei zu verweilen. - Nur dies bemerken wir noch, dass
die Mode, Bravurarien zu singen, in Italien, wo sie
entstand , fast ganz voruber ist; sie wird unstreitig
auch in Frankreich voriber gehen.

Vom Orgelpunkt (Kadenz) und der Fermate.

Davon muss besonders hei den Bravurarien gehandelt
werden ; darum behielten wir nns vor, hier davon zu
sprechen.

Wie man gewdhnlich einen Orgelpunkt an das Ende
des ersten Stiickes, und das Adagio in einem Instrumen-
talconcert setzt, so setzen ihn die Komponisten auch am

Schluss einer DBravurarie, oder eines Kantabile.



Le point dorgne, appellé cadenza par les Italiens, |

doit étre fait d’une seule respiration [20]; les chanteurs
des meilleares écoles d'Italie, n’ont jamais dérogé a cette
loi, que toutes les méthodes de chant out scrupuleusement
respectée. Le point d’orgue doit de rigueur, commencer
par la messa di voce et terminer par le trille fort pro-
longé; pour étre exact observateur de la loi d'une seule
vespiration, il devra mesurer ses forces, avant d’entre-
prendre un point dorgue, afin d’avoir tonjours de la re-
spiration de reste pour le terminer facilement.

Le point de suspension ou d’arrét que les Italiens ap-
pellent fermata, c’est-a-dire station, repos, n'est
placé que dans le courant d'un air sur une dominante,
ou bien sur une médiante, etc. Ce point soit qu'on
le prolonge beaucoup en faisant des traits, soil qu'on se
borne a ne le composer que de la messa di voce, par la-
quelle il doit commencer dans tous les cas, doit étre fait,
de méme que le point d’orgue, d'une seule respiration.

Cest dans ces deux sortes de points, mais principa-
lement dans le point d’orgue, que le chanteur peut don-
ner un libre essor & son imagination a légard des traits,
s'tl est instruit de

I’harmonie, de l'enchainement des modulations, et s'il sait

et faire connaitre s’il est musicien,

revenir naturellement au point d’oun il est parli, et dont

il a eu la hardiesse de s'écarler.

Section cinquiéme.

De 1'agitat o,

Le mot italien agitato, pris a la letire, veut dire
agité, et pris au figuré, il signifie passionné, déli-
mouvement

rant, plein dragitation et de trouble. Son

est géuéralement vif et marqué, Ce caractére est par-
ticuliecrement réservé a exprimer fortement les situations
de désespoir, de dpuleur, de colére, de jalousie,
etc. L’agitato est donc un délire en musique, qui de-

mande de la chaleur, et de l'exaltation.

de l'abandon,
Lragitato exige de la part du chanteur, infinement de
sensibilité et d'expression, une qualité touchante de son,

et beaucoup d’aplomb,

. g1

Der Orgelpunkt, den die Italiiner Kadenz nennen,
muss in einem Athem vorgelragen werden [20]. Dies
Gesetz haben die besten Singer Italiens unverbruchlich
Die
Kadenz muss streng angefangen, mit einem Stimmaus-

gehalten, und alle Singschulen ernstiich geachtet,

hall und mit einem sehr verlangerten Triller enden. Um
das Gesetz, in einem Athem zu singen, genau zu be-
obachten, muss man seine Kraft berechnen, ehe man
eine Kadenz anfingt, damit man immer Athem genug
habe, leicht zu enden. :

Der Anhalt - oder Rubepunkt, welchen die Italiiner
fermata nennen, ist nun im Verlauf emer Arie, auf ei-
ner Dominante, oder auch Mediante etc. Ob man ihn
durch Verzierungen verlingern, oder ihn nur in einem
Stimmaushall bestchen lasse, womit er jedesmal beginuen
muss, muss er, wie die Kadenz, in einem Athem gesun-

gen werden.

In Kadenz und Fermate, besonders in der Kadenz,
kann der Sanger seiner Phantasie in Hmsicht auf Ver-
zierungen einen freien Schwung geben, und sehen lassen,
ob er Musiker, Kenner der Harmonie, der Verkettung
der Modulationen ist, ob er leicht auf den Punkt zuruck

kommen kann, von welchem er ausging, und den er
keck verliess.

Funfter Abschnitt

V om A g it at o

A gitato heisst buchstiblich hin und her bewegt,
figurlich leidenschaftlich, schwirmend, voll Unrahe und
Die Bewegung des Agitato ist lebhaft und
Es wird besonders zum starken Ausdruck der

Beslurzung.
markirt.
Verzweiflung, des Schmerzes, Zornes, der Eifersucht etc.
gebraucht, ist also ein Wahnsinn in der Musik, welcher
Es ver-
langt vom Singer unendlich viel Gefilhl und Ausdruck,
rihrenden Ton, und feste Sicherheit.

Wirme, Hingebung und Spannung erfordert.

[20] Depuis quelque tems on a supprimé le point d'orgue a
la fin d’'un air de bravoure; c’est a la requéte des chanteurs, que
les compositeurs en ont cessé l'usage. Les chanteurs italiens
d’autrefois, et m¢me plusieurs de nos contemporains, auraient
cru lear réputation compromise, s§’ils eussent omis le point d’or-
gue.
en a aussi, mais c'est pour agir d'une maniére opposée, parce
que l'art et la méthode de garder longlems la respiralion, n’est
plus un des préceptes essentiels du chant. Il est donc tems de
remettre en vigueur cecile loi tombée dans l'oubli,

Ils avaient pour cela d’¢xcellentes raisons; maintenant on

ey

[20] Seit einiger Zeit lisst man die Kadenz in Bravurarien
weg. Die Komponisten thun hier, was die Singer fordern.
Italidnische Sdnger von ehedem, auch wol noch jezt, werden
geglaubt haben, ihr Ruf musse darunter leiden, wenn die Ka-
denz wegbliebe.  Sie hatten dalur herrliche Grunde ; jezt hat
man sie dawider, weil die Kunst, lange athmen zn kénnenm,
nicht mehr ein wesentliches Gesetz des Gesanges ist.  Es ist al-

so Zeit, dics vergessne Gesetz wieder in sciner Kraft einzu-
fuhren.
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Dans un air de ce caraclere Jes broderies et les traits
ne peuvent étre que fort déplacés, a moins quils ne
soient extrémement courts, d'un genre qui ajoute a l'ex-
pression, et qu’ils ne soient employés dans des momens
ou le désordre du sentiment est porié a son plus haut
degré. Quelques agrémens seulement, voila ce qui peut
lui convenir; ces agrémens articulés avec le degré de force
et de vitesse analogues a l'expression de la parole, et au
mouvement de ce caractere, ajouteront, aux accens pas-
sionnés de lagitato, une sorte d'élégauce qui mest jamais
nuisible, ni deplacée, lorsqu'elle est employée avec intel-
ligence et avec goult.

Parmi le nombre de beaux airs qui ont élé composés
dans le caractere agitalo, nous pouvons citer les suivans,
comme des modeles en ce genre, sur lesquels les éleves
de chant doivent s’exercer.

l&u il ciel mi divide. dans Yopéra de

l I'Alessandro nell
Indie.

dans I‘::lpf'rﬂ de

Lasciami o ciel pietoso.J :
l?‘ la Zenobia.

Par - ; dans T'opéra de
Piccini. Ceige dagiter mon Sme, Diane etLEndimion.
1 est affreux! il est extréme! J = ok Fopirs da
. | Penelope.
Hélas! pour nous il s’expose. dans: Yopcra de
Didon.
Par l
Sacchi- :Vous pouvez tout sur moi. f dans I'opéra
ni. . | d’Evelina.
Par 2 dans I'opéra
O combat! 6 :
Gluck. } e S s {d'Echu etNarcisse.

Seclion sixiéme.
De YYair syllabique,

Air dont chaque syllabe porte une note; c'est assez
dire qu'un air de ce caractére rejette toute sorte d’agré-
- mens et de traits, ains1 que toutes les ressources du ta-
lent que les chanteurs peuvent employer dans les autres
caracleres.  Celui-ci nest quune espece de parler en
musique; aussi les Italiens I'appellent-ils aria parlante.
Tous les mouvemens lui conviennent, excepté les mou-
vemens lents. Il exige dans l'exécution beaucoup d’a-
plomb, de la justesse d’intonation, une prononciation et
une articulation fort soignées. Il est nécessaire en oulre,
de bien marquer, en chantant ce caractere,
musical, et d’appuyer la voix, sans exagération pourtant,

sur les tems forlts de la mesure.

le rythme |

In einer Arie dieser Art miissen Verzierungen un-.
statthaft seyn, wofern sie nicht kurz sind, den Ausdruck
verstirken, und da gebraucht werden, wo die Verwirrung
des Gefuhls auf das Hochste gestiegen ist.

diese mit der dem Aus-

Nur wenige
Manieren sind hier passend ;
druck der Worte und der Bewegung angemessenen Kraft
und Sc¢hnelligkeit angebracht, werden den leidenschaftlichen
die

nie schadet, nie unstatthaft ist, wenn sie nur mit Einsicht

Accenten des Agitato eine Zierlichkeit verschallen,

und Geschmack darg_estaﬂt wird.

Unter den vielen Arien im Agitato fulren wir fol-

gende als Muster zur Uebung an.

( Se il ciel mi divide { im Alessandro nell

Indic.
Lasciami, o ciel pictoso { in Zenobia
von ‘ * in Diana und En-
. . .5 Cesse d'agiter mon ame f ,
Piccin 1.] : l dymion.

I1 est aflreux! il est extréme in Penelope.

J
t

Hélas! .pour nous il s’expose f in Dido.
1

von
Sacchi-} Vous pouvez tout sur moi { i Evelina.

ni.

von | O combat ! ¢ désordre extréme! { in Echo und Narcissuas.
Gluck. |

Sechster Abschnitt
Von der syllabischen Arie,
So heisst eine Arie, wo jede Sylbe eine Note hat.
Es gnugt zu bemerken, dass eine solche Arie alle Ma-

nieren und Verzierungen, so wie alles, was ein talent-

voller Singer susserdem anwenden kann, verbietet. Es
ist nur eine Art musikalisch zu sprechen. @ Auch nen-
nen die Italiiner sie deshalb Aria parlante. Alle Be-

wegungen, nur nicht die langsamen, sind ihr angemes-
Sie fordert im Vortrage viel Sicherheit, richlige

und Artikulation.
Uebrigens muss der musikalische Rhythums scharf be-

SEIll.

Intonation , sorgfliltige Aussprache
zeichnet werden, die Stimme, obwol ohne Uebertreibung,
auf den guten Takttheilen verweilen.



On rencontre a ;:lraquﬂ instant dans les opéras comi-
ques, des morceaux du genre syllabique. On composait
autrefois en Italie des airs de ce caractere pour les opéra
séricux; le célebre Metastasio avait des vers d'un rythme
particulier pour ces sortes d’airs. Maintenant ils ne sont
plus de mode, et ce caractére mest rest¢ que pour l'opéra

comique,

Section septieme.
Du rondeau, et des airs a deux mouvemens,

Il est des rondeaux de différens caracteres, savoir:
gais, ou sérieux, gracieux, ou tristes. Un rondean
peut étre fait sur un seul mouvement, comme sur deux mou-
vemens opposés; cela dépend du sens des paroles, et de la
fantaisie des compositeurs. Un rondeau est divisé en plu-
sieurs strophes ou reprises, dont apres chacune desquelles
la premiere recommence toujours; le talent du chanteur
consiste a savoir varier celle premieére reprise, d*une ma-
nicre différente, chaquefois quelle revient, alin d'en sau-
ver luniformité,

C’est dans le rondeau quexcellent particulieremeut les

chanteurs italiens; en conservant le fond de

1ls savent,
I'harmonie orner la partie chantante de la premicre pé-
riode, de maniére quelle reparait toujours diversement
et artistement parée. Mais pour que les audileurs leur
sachent gré des variations qu'ils font sur le chant de celte
premieie période, les chanteurs ont le soin de leur faire
entendre d’abord ce chant exécuté simplement, et tel enfin
que le compositeur I'a fait. C'est par ce moyen que l'au-
diteur peut apprécier ce que le chanteur ajoule ensuile du
sien & ce méme chant, et que le chanteur est st de
I'effet qu'il veut produire.

Il faut posséder beaucoup de gout naturel et d’expres-
sion pour chanter le rondeau; il faut aussi de la sensibi-
lité, mais moins profonde que pour lair agitalo.

Le rondeau a deux mouvemens [21], dont le premier
est -lentl et le second est vif, forme un caractére double
ou mixte, qui a I'égard du slyle du premier mouve-
ment, tient le milien entre le cantabile et l'andante, et
quant a <celui du second mouvement, se rapproche du

genre de l'agitato, en conservant cependant une teinte gra-

, vorzuglich.
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Solche redende Arien triflt man bhestindig in komi=
schen Opern. Ehedem selzte man sie in Italien auch
fur die ernsthaften ;
Rhythmus dafur.

und nur fur die komischen Opern bestimmt,

Metastasio halle einen besondern

Jezt sind sie darin nicht mehr Mode,

Abschnitt.

Vom Rondo und Arien mitzwei Bewegungen.

Siebenter

Es giebt Rondu's von verschiedenem Charakter, nim-
lich :

Ein Rondo kann in einer oder in zwei enlgegengesetzten

lustige oder ernste, grazioso’s, oder traurige.
Bewegungen fortgehen ;. das hingt von dem Sinn des
Textes und der Phantasie des Komponisten ab. Ein
Rondo wird in mehrere Strophen oder Reprisen einge-
theilt, wovon die erste mach einer jeden immer wieder-
kehrt.

erste Reprise, so oft sie wiederkehrt, verschieden vor-

Die Kunst des Singers besteht nun darin, diese

zulragen, um der Einformigkeit vorzubeugen.

Im Rondo sind die italidnischen Singer besonders
Sie verstehen es, die Grundharmonie be-
wahrend, die Singerpartie der ersten Periode so zu ver-
zieren, dass sie immer verschieden und kunstreich ge-
Damit aber die Zuhotrer

die Variationen des Gesanges der ersten Periode ihnen

schmiuckt wieder erscheint.

Dank wissen, so fuhren sie das erstemal diesen Theil
ganz einfach und so aus, wie ihn der Komponist nie-

derschrieb.

ger von dem Seinigen hinzusetzt, bewrtheilen, und da-

Darnach kanmm der Zuohorer, was der Sin-
durch werden sie ihres Lifekts gewiss.

Es gehort viel naturlicher Geschmack und Ausdruck
dazu, ein Rondo zu singen, auch Gefuhl, wenn auch
nicht so tiefes, als zum Agitato.

Das Rondo mit zwei Bewegungen [21], deren erste

langsam, die zweite lebhaft ist,

giebt nun einen
doppelten oder gemischten Charakter, welcher
im Verhiltnis zu dem Style der ersten Bewegung, das
Mittlere ist zwischen dem K&utnblile und Andante, und

in Riicksicht auf den der zweiten Bewegung sich dem

[21] C'est Sarti, composileur célébre, et fort savant non seu.
lement en musique,
premier a donné la coupe dn rondeau a deux mouvemens. C'est

mais aussi dans les mathématiques, qui le

a2 Rome, et pour le célébre chanteur Millico, qu'il a composé
sur les paroles nn amante sventurato, ete. ce beau rondeaun
si connu, et qui a servi de type a tous les rondcaux de double
caractere.

[21] Sarti, ein berithmter Komponist, nicht blos in der
Musik, sondern auch in der Mathematik erfahren, lieferte zmerst
cin Rondo mit zwei Bewegungen. Er schrieb in Rom fur den
beriihmten Singer Millico das bekannte schone, fur alle Ron-
dos von doppeltem Charakter meisterhafte Rondo :
sveniurato etc.

nu amante

24
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cieuse, qui ne convient pas da tout & ce dernier. Nous
pouvons élablir d'aprés cela le style dans lequel les agré-
mens da chant devront élre exécutés par rapport au ron-
deau. | .

Dans le premier mouvement, les agrémens n’auront
ni la noblesse avec laquelle on les exécute dans le canta-
bile, ni la légereté quils doivent avoir dans l’andante.
Il faut donc prendre le terme moyen, mais toujours en
songeant, ‘que quelque soit le mouvement et l'expression
qu'ils empruntent du caractere ou ils sont employés, on
doit indépendamment de cela, leur conserver toujours I'ac-
cent qui leur est particulier,

Dans le second mouvement, ils seront employés com-
me dans lallegro, mais en leur donnant pour ainsi dire
plus de grace et de noblesse que dans l'air de bravoure.

A TFégard des rondeaux d'un secul mouvement, les agré-
mens prendront la couleur analogue au caractére qui est
décidé par ce méme mouvement,

Les modeles, en fait de rondeaux, sont si multipliés,
et si connus, que nous jugeons superflu de citer tel ou
tel . morceau de ce genre préférablement a tout autre; les
éleves pourront s’exercer indistinctement sur tous ceux qui
ont en du succes, soit au théatre soit dans les concerts.

Quant aux airs @4 deux mouvemens que nous
avous anuonccs, ils sont d’'un gemre mixte, comme les
rondeaux faits dans cclle méme coupe, c'est pour cela que
les Italiens les appellent airs de deux caractéres.
Ordinairement le premier mouvement de ces airs est lent

Le second

et toul-a-fait dans le caractere du cantabile.

mouvement est vif, et du méme caractére, a peu de -

chose pres, que lagilato.

D’apres cela il est facile de déterminer quel est le
style dm;s lequel ils doivent étre chantés, et nous ren-
voyons pour cela le lecteur a la section qui traite du can-
tabile, et a celle qui parle de I'agitato dans le présent
article.

Il est plusieurs airs de ce genre que nous allons citer,
qui peuvent servir de modeéles, sur lesquels les éleves

pourront s’exercer. Les voici:

Par  Ah! malgre moi etc. { dans T'opéra
Gluck. d'Alceste.
Carifigli un altro am- dans I'opéra

Par plesso etc. i1l Giulio Sabino.

dans I npéra

adori ele. 1l Medonte.

Sarti ITI lascio al ben chel

dans I’ opéra
disfatta di Da-

rio.

Par Mentre ti lascio uhI
£ figlia elc la
Pnlnellu.l A _

f

Agitato niliert, indem es doch einen grazitsen Ansirich
behilt, der dem letztern nicht ganz zukomint. Wir
konnen nun den Styl bestimmen, worin die Manieren
im Rondo vorgetragen werden miissen.

In der ersten Bewegung werden die Manieren weder
die Wiurde, wie im Kantabile, 'noch die Leichtigkeit
des Andante haben.
weg wihlen, doch immer bedenken, dass, welche Be-

Man muss also einen Mittel-
wegung und welcher Ausdruck sie auch von der Art
entlehnen, zu welcher sie gehtren, sie doch immer den

ihnen eigenthiimlichen Accent beibehalten miissen.

In der zweiten Bewegung mussen sie wie im Allegro
gebraucht werden, doch mit mehr Anmuth und Wurde
als in der Bravurarie.

In den Rondos einer Bewegung werden die Manie-
ren den dem Charakter, welcher durch die Bewegung
bestimmt wird, angemessenen Gang nehmen. ,

Die Muster in Rondo's sind so vielfach und bekannt,
dass wir es fur uberflussig halten, dies oder jenes Stuck
hierin vor andern anzufuhren. Schuler kdnnen sich
ohne Unterschied in allen uben, welche im Theatar oder
auch in Concerten gefallen haben.

Was die genannten Arien mit doppelter Bewegung
betrifft, so sind sie gemischter Art, wie die in dieser
deshalb nennen die Italiiner
Charakteren. Gewohnlich ist die
erste Bewegung dieser Arien langsam, und ganz im Cha-

rakter des Kantabile, die zweite lebhaft, und fast von

Art gearbeiteten Rondo’s ;

sie Arien von zwel

gleichem mit dem Agitato.

Demnach ist leicht der Styl zu bestimmen, in wel-
chem sie gesungen werden miissen, und wir verweisen

deshalb den Leser auf die Abschnitte vom Kantabile und
Agitato in diesem Kapitel.

Es gicbt mehrere Arien in dieser Art, die als Mu-
ster zur Uebung fur Schulér wir anfubren wollen. Es

sind :

yon Ah malgré moi
Gluck } : i

. lcaﬁ figli, un altro 'm'f aus demGinlioSabino.
von

{ ans der Alceste.

plesso

Sarti. jTi lascio ul ben che adori l aus Medonte.

von la disfatta dj
Pnisielln*} Mentre ti lascio. oh [iglia { e HD::rilm‘ '



Par

Pergolese.

Baranello

Galuppi.
Pl j

Se cerca, se dice ete. dans I'opéra de

Jomelli. I'Olimpiade.
Piccini.
Sacchini.
Sarti

Outre les différens caractéres du chant, que nous ve-
nons de faire counailre, il en est plusieurs autres, qui ne
sont au fond, que des nuances et des dérivés; on doit re-
garder ceux dont nous avons parlé comme les principaux,
el se régler sur chacun d'eux pour l'exécution de ceux
qui en dérvivent. Il serait trop long de parler de toutes
ces nuances, qui forment autant de caractéres différens.
Lrc¢tude, le discernement, le sentiment et le goiit appren-
dront aux chanteurs a les connaitre, a les ranger chacune
dans la classe qui leur convient, et a déterminer, d-aprés
le caractére principal dont chacun de ces caractéres se-
condaires prend naissance, le style dans lequel il doit étre

chanté,

Chapitre sixié¢me,
De lexpression

L'expression dans le chant est un don -de la na-
ture, que lart chercherait vainement a imiter; on peut
Pexpliquer, la diriger, mais non pas lenseigner. Un
homme froid pourra devenir un habile chanteur, mais il
ne sera jamals un chanteur expressif.

Lrexpression vient de la sensibilité; cependant pour
étre toujours expressif, il ne faut pas toujours s’abandon-
ner a toute sa sensibilité.

- Il w’y a pas d'expression sans vérité, il w’y a pas de
vérité au dela, comme en deca d'un sentiment que lon
doit exprimer. Tous les jours on entend des chanteurs
froids et des chanteurs exagérés; les uns n’atteignent pas
le but, les autres le passent, les uns et les autres dé-

plaisent également en s'¢loignant de la vérité.

Pour éviter ces deux écueils, il faut commencer par
bien connaitre l'étendue de ses facultés physiques et mo-
rales, afin de pouvoir les diriger a son gré, apreés avoir
étudi¢ la marche des passions dans les différens caracteres
Achille

Alexandre et

que nous offrent les hommes réunis en société.
et Thersite; Médée et Antigone;
Panurge dans les mémes passions n'ont pas la méme
expression.

Il faut que I'esprit dirige la sensibilité, et qu'il soit

dirigé lui- meme par la connaissance des hommes de tous

I Menschen aller Zeiten und Liunder,
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von
Pergolese.

Buranello

Galuppi.

Se cerca, sc dice { aus der Olimpiade.

Jomelli.
Piccini.
Sacchini
Sarti.

Noch giebt es ausser den abgehandelten Gesangsarten
mehrere, die im Grunde nur Schattierungen und ab-
geleilet sind. Man muss die angegebenen als die vor-
zuglichsten betrachten, und bei ihrem Vortrage sich nach
jeder derselben richten. Es wurde zu weillauflig seyn,
von allen diesen Schattierungen zu sprechen, welche eben
so viel verschiedene Charaktere ausmachen. Stadium,
Beurtheilungskraft, Gefuhl und Geschmack werden dem
Singer sie bekannt machen, so dass er sie in die gehs-
rige Klasse stellen, und nach dem Hauptcharakter, aus
welchem jeder dieser untergeordneten entsteht, den Siyl

bestimmen wird , worin jede gesungen werden muss.

Sechstes Kapitel
Vom Ausdrmaececk

Ausdruck im Gesange ist eine Naturgabe, welche die

Kunst
kann sie erkliren, leiten, aber nicht Ilehren.

vergebens nachzumachen streben wirde ; man

Ein kal-
ter Mensch kann ein fertiger Singer werden, aber nie

ein ausdrucksvoller.
Der Ausdruck kommt aus dem Geluhl ;

ausdrucksvoll zun seyn, muss man sich nicht stets dem

um immer

Gefuhl ganz uberlassen.

Es giebt keinen Ausdruck ohne Wahrheit; keine
Wahrheit jenseits, wie diesseits der Empfindung, die
man ausdricken soll. Tiéglich hort man kalte und uber-

die ersten erreichen ihren Zweck

treibende Singer ;
nicht, die letztern uberschreiten i1hn, und beide mis-

fallen gleicherweise, indem sie sich von der Wahrheit
entfernen.

Diese zwei Klippen zu vermeiden, muss man den
Umfang seiner physischen und moralischen Vermogen
genau kennen lernen, um sie frei leiten zu koOnnen,
wenn man den Gang der Leidenschaften in den ver-
schiedenen Charakteren der biirgerliehen Gesellschaft stu-
diert hat.  Achilles und Thersites, Medea und Anti-
gone, Alexander und Panurg haben in den gleichen Lei~-
denschaften nicht den gleichen Ausdruck.

Der Geist muss das Gefuhl leiten, in Kenntnis der
Lang und muh-
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les tems et de tous les pays. Celte ¢étude sera longue et
pénible, mais elle est indispensable pour le chanteur qui
se destine au théatre. Sans elle point de vérité, sans vé-
rit¢ point d’expression, sans expression point de gout [22],

sans gout et sans expression point de chanteur dramatique,

" Chapitre septieme,
Des connaissances harmoniques et littéraircs qu'un chanfeur
doit avotir.

Il ne suffit pas, pour étre un chanteur accompli, de
pousséder une superbe voix, cultivée par la meilleure mé-
thode, et d’avoir des moyens étonnans d'exécution; il faut
élre instruit.

‘Lrinstruction quu convient a un chanteur, ne doit pas
se borner a savoir lire seulement la musique a la premiere
vue, ce qui suppose déja une ¢étude fort longue. 11 est
essentiel quwil ail une connaissanee assez étendue des ac-
cords, des loix de I'harmonie et des modulations; de plus,
quil sache pratiquer I'’harmonie sur le Forte-Piano, et il
ne serait point inutile quil eut quelques principes de
composition. |

Ces connaissances sont nécessaires a un chanteur, pour
se conduire, en ornant le chant, de maniére a m'emplo-
yer jamais des traits qui ne seraient pas d'accord avec
I'harmonie, ni propres a la nature et au caracleére tant
de la mélodie quils doivent ormer, que des accompagne-
mens qui marchent avec elle.

A l'égard des connaissances littéraires, il est indispen-
sables qu'un chanteur sache parfaitement sa langue, alin
de bien prononcer les mots, de les bien accentuer, de
comprendre leur signification précise, et de saisir toules
les finesses, et toutes les nuances du style.

Si un chanteur se destine au théatre, il faut que, ou-
tre sa langue, il soit instruit dans la mythologie, et dans
I'histoire tant ancienne que moderne. II faut quil lise
les poetes, et cette lecture jointe a celle de l'histoire or-
nera sa mémoire, ¢chauffera son 'imaginatiml, el tiendra

son ame dans celte espece d'état d'exaltation nécessaire

sam ist dies Studium, aber unerlisslich fur den Singer,

der sich fur das Theater bestimmt. Ohne Studium keine

Wahrheit, ohne Wahrheit kein Ausdruck, ohne Aus-
druck kein Geschmack [22], ohne Ansdruck und Ge-

schmack kein dramatischer Singer.

Siebentes Kapitel

Von den harmonischen und literarischen Kenntnissen, die ein
Singer haben muss.

Zur Vollendung des Singers gehért micht blos eine
schone Stimme, ausgebildet nach der besten Methode,
staunenswerthe Mittel der Ausfubrung: er muss auch
Kenntnisse haben.

Die Kenninisse eines Singers miissen nicht sich auf
das blosse Treflen und vom Blalt singen beschranken,
was schon e¢in langes Studium voraussetzt.  Er muss
auch eine ausgebreitete Kenntnis der Accorde, der Ge-
setze der Harmonie, und der Modulation habmi; er
muss die Harmonie auf dem Pianoforte angeben konuen,
und es wire nicht unnutz, wenn er die Grundsitze der
Komposition kennte. ‘

Diese Kenntunisse sind einem Singer nothig, damit
er nie Verzierungen brauche, die gegen die Harmonie
verstossen, oder die Natur und den Charakter, wie der
Melodie, die sie schmucken, so der dumit verhundenen
Begleitung.

Was die literarischen Kenntnisse betrifft, so muss
ein Singer durchaus vollkommen seine Sprache verstchen,
damit er die Worte richtig ausspreche, gehorig accen-
tuire, ihre bestimmte Bedeutung keume, und alle Fein-
heiten und Schattierungen des Styls fasse.

Weiht ein Sanger sich dem Theater, so muss er
auch noch Mythologie und alte, wie neuere Geschichte
verstchen.  Er muss Dichter lesen. Poesie und Ge-
schichte werden sein Gedichtnis schmucken, seine Phan-
tasie erwirmen, und sein Gemith in der hohen Stim-
mung erhalten, welche ntthig ist, grosse dramatische

Leidenschaflen auszudricken, den Charakter und die Ge-

[22] Le mot gout que nous employons ici, ne signific point
la grace et I'élégance dont un habile chantenr peut orner le chant;
.il signifie cette faculté que donne la nature de savoir dans I'ar-
rangement des choses mettre chacuné a la place qui lui convient:
voila le goiit qui vient de l'expression. La grace et I'élégance
varient avec le tems et les lieux, ils forment une mode qui s'a-
dopte, qui s'oublie, et qui fait place & d’autres. Le gout dont
il est question dans cet article, et méme dans presque tous les
autres, ne varie jamais parce qu'il est fondé sur la nature. Un
arhiste qui ne le possede pas, quelque soit I'art qu'il professe, ne
produira jamais rien qui ne porte l'empreinte de la médiocrilé.

[22] Das hier gebrauchte Wort Geschhmack bedeutet nicht
Anmuth und Zicrlichkeit, die ein fertiger Singer dem Gesange
geben kamm. Es bedeutet das Vermégen, welches dic Natur
gicbt, in der Rcihe der Dinge jedes an seinen Platz zu stellen,
der ihm gehért. Dies ist der Geschmack, der vom Ausdruck
herrubrt. Anmuth und Zierlichkeit wechseln mit Zeit und Ort ;
sie bilden cine Manier, die man anmmmt, vergisst, uud wieder
Der Geschmack , wovon in diesem Ab-
schnitt und fast in allen ubrigen die Rede ist, wechsclt nicmals,
weil er sich auf die Natur grindet. Ein Kiinstler, der ihn nicht
besitzt, zu welcher Kunst er sich auch bekenne, wird nichts

mit andern vertauscht,

| schaffen, was nicht das Geprige der Mittelmissigkeit triige.
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pour bien exprimer les grandes passions dramatiques, pour
rendre fidelement le caractére et les sentimens des per-
sonnages dont parle lhistoire ou la fable, et quwil sera

chargé de représenter.

Chapitre huitieme.
De la conservation de la voix,

Lo voix est sujette a des indispositions, a des mala-
dies qui deviennent quelquefois incurables, et finissent par
occasionner la perte de cet organe de la parole et du
chant. Nous allons indiquer les précautions a” prendre
pour les prévenir. Les avis que nous donnerons forme-
ront, pour ceux qui se livrent au chant, une espece de
régime habitunel qui les préservera, autant quil est pos-
sible, des accidens ficheux qui sont 4 redouter pour la
VoIX.

A tous les ages il faut éviter de prolonger I1'étude
sur des exercices qui seraient trop aigus ou trop graves,
car ce n'est que dans les sons du médinm que I'étude est
moins. f{atiguante; mais dans tous les cas lorsquelle le
devient, il faut la quitter sur le ehamp. |

On. ne doit faire aucune étude assidue ni prolongée
d'un instrument quelconque; les instrumens a cordes, le
clavecin ou Forte-Piano méme, lorsqu’on veut apprendre
3 le toucher avec une certaine supériorité, tiennent les
muscles dans un état de tention et d’efforls qui se com-
munique aux organes de la voix et peut a la longue leur
étre nuisible.

On doit éviter de se livrer a des exercices violens,
tels que la course, la lulte, l'escrime et méme la danse
trop vive et sur - tout trop prolongée. On évitera de
méme de se tenir trop longtems a une table pour écrire,
le haut du corps é¢tant alors dans une contlraction conti-
nuelle et dangereuse.

On aura lattention de ne jamais passer subitement
sans précautiou du trop grand chaud au trop grand froid,
et de ne rester jamais placé entre deux airs: les enroue-
mens, les rhumes, les fluxions sont la suile de ces im-
prudences et ne peuvent que gater et altérer la voix.

_ On évitera les exces, soit méme ceux du travail, et
I'on ne veillera jamais bien avant dans la nuit, sur tout
pendant la mue. Il est d'une vérité rigoureuse que tous
les exces détruisent la voix; l'inconduite, de quelque genre
quelle soit, peut faire perdre le fruit de tous les con-
seils que nous avons donnes, de toutes les ¢ludes que
nous avons indiquées, de tous les exercices que nous
avons prescrits dans cette méthode. Car si la voix est

une fois perdue, a quoi sert le talent acquis?
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sinnung der Personen wieder zu geben, von denen die
Geschichte oder die Fabel spricht, und die er dar-
stellen soll.

Achtes Kapitel
Von der Erhaltung der Stimme.

Die Stimme ist Unpisslichkeiten, Krankheiten unter-
worfen, welche zuweilen unbeilbar werden, und den Ver-
lust dieses Organs der Sprache und des Gesanges veran- .
lassen. Wir wollen die Maasregeln, ihnen zuvorzukom-
men, angeben. Die Vorschriften, welche wir geben
wollen, werden fiir die, so sich dem Gesange weihen,
eine Art von Gewohnheitsdiit seyn, welche sie soviel

als moglich vor nachtheiligen Zufillen bewahren wird.

In jedem Alter muss man sich hiten, die Singubun-
gen in zu hohen oder zu tiefen 'Tonen zu verl:iugern.;
denn nur in den .Mittehtinen verindert das Studium am
wenigsten. 'Wo es aber ermudet, muss es sogleich un-
terlassen werden.

Man muss kein Instrument anbaltend und lange spie-
len. Saiteninstrumente, selbst das Klavier oder Forte-
piano, wenn man es mit Virtuositit spielen will, haiten
die Muskeln in einer Spannung und Anstrengung, wel-
che sich den Stimmorganen mittheilt, und auf die Linge

ihnen schadlich werden kann. :

- Man darf sich nicht gewaltsamen Uebungen ergeben,
wie dem Laufen, Ringen, Fechten, oder selbst dem Tanze,
wenn er zu lebhaft und anhaltend ist.  Man darf sogar
nicht lange an einem Tische schreiben, weil dann der obere
Theil des Korpers immer in einer gelihrlichen Zusam-
menziehung sich befindet.

Nie gehe man plotzlich ohne gehdrige Vorsicht, aus
iibergrosser Hitze in ubergrosse Kilte, verhalte sich nie
Heiserkeit, Katarrh, Flusse sind die

Folgen solcher Unvorsichtigkeit, und kénnen die Stimme

im Zugwinde.

nur verderben und verschlimmern.

Man meide alles Uebermaas selbt der Arbeit, und
wache nie spiit in die Nacht, besonders wihrender Stimm-
dass alles Uebermaas

wandlung.  Es ist unbestreitbar,

die Stimme vernichtet; Unfolgsamkeit, wie sie auch
heisse, kann um den Vortheil bringen alles Raths, den
wir gegeben, aller Studien, die wir angezeigt, aller in
dieser Singschule gegebenen Uebungen. Denn ist die
Stimme einmal verloren, wozu nutzt erworbene Fer-

tigkeit?
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Depuis que la mue de la voix aura commeucé jusqu'a
ce quelle soit terminée, on observera la conduile indi-
quée a l'article septiéeme de la premiere partlie de cette
methode,

En suivant les direclions que nous avons données dans
ce chapitre, on est sir de conserver la voix, a moins
que les maladies ou - des indispositions naturelles ou des
défauts organiques contractés par des causes imprévues ne
rendent infructueux des avis dictés par Dexpérience et

par le véritable intérét de lart.»

Vom Beginn der Stimmwandlung bis zum Ende ver-
halte man sich, wie 1, 7. angerathen worden.

Befolgt man diese hier gegebenen Vorschriften, so
kann man sicher seine Stimme bewahren, wo nicht
Krankheiten
durch unvermuthete Ursachen zugezogene Fehler, die

welche Erfahrung und

oder Unpisslichkeiten, oder organische

Warnungen fruchtlos machen,

wahrer Kunsteifer eingeben.
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